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1. DOCUMENTACIO GENERAL

Catalogaci6

Titol: Apol-lo i Dafne

Nom: Gian Lorenzo Bernini:

Va fer la seva carrera quasi per complet a Roma, pero havia nascut a Napols
el 7 de desembre de 1598. El seu pare, Pietro Bernini, va ser el seu primer
mestre. En canvi, aviat el fill el va superar. Després de fer escultures
barroques, a la década de 1620 va fer els seus primers projectes
arquitectonics, com la fatxada de |'església de Santa Bibiana de Roma
(1624-1626) i la creacié del magnific baldaqui
(1624-1633), aquest projecte, obra mestra d'
enginyeria, arquitectura i escultura, fou la primera
d'una serie d'obres monumentals per la basilica de
San Pere. Mes endavant va realitzar les tombes
d'Urbano VIII (1628-1647) i Alejandro VII (1671-
1678), ambdues a la basilica de San Pere, que, en
incorporar figures ftridimensionals en actitud
dindmica, diferien notablement de |'enfocament
purament arquitectonic dels sepulcres realitzats
per artistes anteriors. En la colossal Catedra de
San Pere (la cadira gestoria, 1657-1666), a I'
absida de la basilica, va utilitzar el marbre, el
bronze daurat i I'estuc en una esplendida
composicio en moviment ascendent, que adquireix
un major dramatisme amb la finestra oval d'or que té en el centre i que es
converteix en el punt focal de tota la basilica. Bernini va ser el primer
escultor que va tenir en conte el dramatisme potencial de la llum en els
grups escultorics. Aixo se evidencia encara més en el seu famds Extasis de
santa Teresa (1645-1652, Santa Maria della Vittoria, Roma), on va els rajos
del sol, sorgits de una font invisible, il-luminen a la santa en trangol i al angel
somrient que esta a punt de traspassar-li el cor con una fletxa d'or. Els
nombrosos bustos que va realitzar expressen un sentiment andleg de
convincent realisme dramatic, tant els de caracter al-legoric com |'anima
condemnada |'anima salvada (les dues de aproximadament 1619, Casa




d'Espafia, Roma), com els que eren retratats, per exemple el del Cardenal
Scipione Borghese (1632, galeria Borghese) o el de Lluis XIV de Franga
(1665, Palau de Versalles). Dins de les obres arquitectoniques no religioses
de Bernini s'inclouen projectes per a diversos palaus: el palau Ludovisi
(actualment palau Montecitorio, 1650) i el palau Chigi de Roma (1664), aixi
com uns dissenys per el Louvre, projecte que no va arribar a fer-se i que va
presentar a Lluis XIV en 1665, durant una estada de cinc mesos a Paris.
Bernini va projectar fambé tres esglésies: la de Castelgandolfo (1658-1661)
construida sobre planta de creu grega, i la de Ariccia (1662-1664) con
planta circular. La tercera és el seu major guany dins de I'arquitectura
religiosa: el femple de San Andrés del Quirinal (1658-1670) de Roma es va
construir sobre planta oval amb un porxo ovoide que s'estén per davant de
la fatxada, reproduint els ritmes interiors de |'edifici. L'interior, decorat
amb marbre obscur de diferents colors. També sén de la decada de 1660 la
Scala Regia (Escala reial, 1663-1666), que connecta les habitacions del palau
del Vatica amb la basilica de San Pere, i la magnifica plagca de San Pere, que
va emmarcar |'entrada a la basilica dins d'un espai oval dinamic format por
dues columnates semicirculars. Entre les fonts de caracter escultoric
dissenyades per Bernini destaca la espectacularitat Font dels quatre rius
(1648-1651) en la piazza Navona. Bernini va exercir la seva activitat
practicament fins la seva mort, el 28 de novembre de 1680.

Cronologia: 1622-1625
Localitzacio: Galeria Borghese (Roma)

Dimensions: 2'43 m. d'al¢ada



Altres aspectes basics:

Técnica, material i tipologia: L'obra esta realitzada en marbre blanc. Es
tracta d'un grup escultoric exempt, resolt amb la técnica de la talla. En
I'obra, Bernini capta, amb magistral resolucid, I'instant precis de la
transformacié de la deessa en llorer (en grec "daphne"). Les dues figures es
troben embolcallades en |'espiral dinamica que, des dels peus del déu,
ascendeix fins a les mans de la deessa, que s'esta convertint per moments
en fulles i branques. Tot és ritme en diagonal ("serpentinato"), forga i
moviment que déna a |'obra la seva dimensié oberta i il-limitada. Bernini ha
resolt amb gran mestratge la transmissio de textures i sensacions, el tacte
de la pell i de les robes, la finesa de la pell, la delicadesa d'uns membres que
deixen de ser humans per adquirir la seva nova condicié vegetal. L'obra ha
estat pensada per a ser contemplada des de qualsevol punt de vista, en un
moviment espiral ascendent que no té limits. Es tracta d'una obra de
joventut en el més pur estil barroc: dinamisme, moviment frenétic, espai
escenografic, dramatisme, tensié emocional, instantaneitat.

Descripcio:

A aquesta obra escultorica Bernini capta
I'instant en que Dafne es transforma: a la base
comenga la metamorfosi de la nimfa en arbre,
les seves cames comencen a convertir-se en
arrels i s'accentua la sensacié d'arqueig del seu
cos per la immobilitzacio provocada per la
transformacié en arbre. Apol-lo li agafa una ma,
una cama algada i esta a punt d'envoltar la seva
estimada amb el brag, aixi Bernini ens mostra
I'instant fugisser de |'accid, captant tota la
tensio del moment.
L'escultura s'expandeix en tres dimensions de
I'espai, el moviment és ascendent, es projecta a
espai infinit i es crea d'una manera il-lusoria el
moviment real.

Al peu de I'estatua hi ha una inscripcié que diu:" Quisquis amans sequitur
fugitivae gaudia formae fronde manus implet baccas seu carpit amaras"



-Qui, amant, segueix els gaudis de la bellesa que fuig, omple les seves mans
de fullatge, o bé agafa fruits amargs. Aquests dos versets s'atribueixen al
cardenal Barberini, futur papa Urba VIIT.

2.ANALIST FORMAL:

Composicid:

Es pot apreciar que es troben en tensid, més la Dafne que I'Apol-lo ja que ell
s'aguanta amb el peu dret i fa que el seu cos presenti una linea recta. En
canvi, el cos de la Dafne descriu una linea bastant corba.

Els dos cossos es troben en posicié vertical.

Tractament de les figures/formes:

En aquesta epoca l'ideal de bellesa era d'uns cossos
totalment perfectes i aixo es veu clar en aquesta
escultura de proporcions equitatives i perfectes.
Els personatges es troben practicament nus,
només una fina tela els cobreix les parts més
intimes.

El volum es rodé.

Ritme:

Es troben en moviment, concretament en l'instant en que Dafne esta fent la
metamorfosi, es converteix en arbre.

Expressio:

L'expressio en aquesta escultura juga un paper fonamental, ja que, no només
es veu a les cares, si no que també expressa amb el moviment que vol
representar, que es pot apreciar un patiment per part de Dafne i un clar
apassionament en Apol-lo.



3. INTERPRETACIO:

Iconografia:

Tema: Mitologic

Que és?: Bernini ha immortalitzat un episodi del mite de Dafne, una nimfa
de les aiglies dolces, filla del déu riu Peneu. Segons la llegenda, Apol-lo, el
déu de la musica i de |I'amor, es va enamorar de Dafne i la va perseguir
apassionadament. Per escapar d'Apol-lo, la deessa va suplicar al seu pare i
aquest la va convertir en llorer, en el moment en qué
el déu anava per tocar-la. En record d'aquest amor
impossible, Apol-lo va prendre el llorer per corona.
La historia va ser recollida per Publi OVIDI en una
de les seves Metamorfosis.

Qué representa?: Bernini va rebre |'encarrec de
I'obra de part del cardenal Borghese, un dels
principals comitents de |'escultor. L'obra s'emmarca
en el gust que els dignataris eclesiastics de |'época
sentien per la mitologia classica i per tot allo que
enaltis els sentiments i el plaer sensorial. No deixa
d'haver-hi un cert sentit de gaudi per la vida en la seva dimensié fugissera
("carpe diem").

Encadrrec i recepci6:

Bernini va rebre I'encarrec de I'obra de part del cardenal Borghese, un dels
principals comitents de I'escultor.

Funcié o finalitat conscient:

Té una finalitat clarament estética, d'una certa dimensié lddica (inscripcio
poetica).



Significat/marc historic i cultural:

El Barroc va suposar nous valors estétics on predominen el moviment -amb
d'utilitzacié de les formes corbes, d'allo que és concau i convex- la llum i el
color més que el dibuix per crear les formes, el realisme en les
representacions, i el gust pel que és teatral i escenic.

L'objectiu de I'artista no és només representar la realitat, a la manera ideal
dels renaixentistes, siné fer-ho de manera que s'exaltin els sentiments i
que emocioni o sorprengui
I'espectador. L'art barroc esta
ple de simbolisme i, sovint, |'obra
d'art es presenta com un
decorat teatral que pretén
introduir |'observador al mdn
dels sentiments i de |les
sensacions.

L'art d'Italia no va tenir quasi
influencia sobre I'escultura barroca espanyola. El realisme i la gran
preocupacié pel detall, sén les seves caracteristiques fonamentals; les
figures se solen pintar i a vegades s'arriben a utilitzar ulls de vidre, vestits
autentics i cabell natural. Les escultures més importants del barroc
espanyol sén els retaules pels altars de les esglésies, alguns d'ells de gran
tamany i riquesa, realitzats per grups d'escultors i arquitectes. Els
principals escultors van ser Gregorio Ferndndez, maxim exponent de
I'escola castellana i els representants de |'escola andalusa, en especial Juan
Martinez Montafiés, Pedro de Mena, Juan de Mesa i Alonso Cano. Aquests
tenen les seves obres repartides a Sevilla i Granada (Crists, Inmaculades,
sants i altres temes tipics dels passos processionals).

La representacio del moviment és el principal objectiu dels escultors
barrocs. Les linies corbes, obligiies, fan la impressié d'equilibri inestable
com si els personatges haguessin estat capturats en un moment fugag de
I'accio.



Els vestiments adquireixen gran importdncia, les seves formes s'inflen i els
plecs es multipliquen.

L'altra gran aspiracié de |'escultura barroca és el naturalisme, amb un
caracter efectista que pretén commoure o sorprendre. Les obres de
Bernini, I'escultor barroc italia més representatiu, reflecteixen aquestes
caracteristiques. (Extasi de Santa Teresa, Apol-lo i Dafne). Altres
caracteristiques de |'escultura barroca sén la grandiositat i la teatralitat.
La teatralitat és una caracteristica que es desenvolupa només a Espanya.

4 .CONCLUSIO:
L'obra:

Crec que l'obra és magnifica, ja que es veu una passio en els gestos, en els
cossos, en els rostres, etc., tot presenta sentiment. Aixo té un gran merit si
pensem que esta feta de marbre i que no és un element facil de treballar i
molt menys facil de dibuixar-li tants detalls com
els que té.

L'autor:

Penso que era una persona amb anims de
superacidé, que va aprendre del seu pare; pero
aviat el va superar. Es per aixd que crec que era
un home molt constant, que s'esforgava
moltissim, que tenia un gran talent i que era molt
afortunat, ja que es va poder dedicar a la feina
que li agradava i que se li donava bé.

M'agrada aquest estil tot i que penso que és molt surrealista, el seu ideal de
que tot havia de ser perfecte no és veridic, és molt poc real, pero penso que
I'art esta precisament per aixo, per allunyar-te una mica d'una realitat que
no t'agrada i de la qual vols fugir, per tant quin és el problema de somiar?.



5.Caracteristiques del Barroc en:

a) Arquitectura:

L'arquitectura barroca preval sobre tota altra manifestacio artistica, usant
les altres, escultura, pintura, com elements constitutius de I'efecte plastic
que vol aconseguir. La finalitat de |'arquitectura barroca és |'expressié de
I'espai, per aixo s'abandonen les linies definides i rectes del Renaixement,
per donar preferencia a la linia corba per ser mes dindmica. El conjunt
arquitectonic esta generalment concebut en funcio del lloc, plaga o carrer, a
que es destina. Les fatxades adquireixen gran importdncia, a vegades, quasi
independéncia de la resta de I'obra; mentre que en els interiors, les linies
constructives desapareixen sota una abundant ornamentacio6 amb
exuberancia de flora i fauna, sobre moltes cornises i columnes gregues i
romanes. D'aquestes, les retorgades, anomenades salomdniques, sén les més
comunes. També les plantes constructives canvien, manifestant-se
preferéncia per les circulars, el-liptigues o multilineals. Per altra banda,
donat el predomini dels elements decoratius sobre els constructius, es pot
afirmar que I'estil barroc és més que un estil d'arquitectura, és una forma
de decoracié arquitectonica.

Malgrat que el barroc va néixer a Itdlia, cada pais el va adaptar a la seva
cultura. El resultat és que al nord van fer una arquitectura més sobria i
retinguda i al sud més densa i amb abundants decoracions supérflues.



b)Escultura:

El clericat fou el principal mecenes de |'escultura. Per aquesta raé la major
part de les escultures sén retaules i imatges religioses, destinades a ser
passejades a les processons. Una gran part de les escultures eren de fusta
policromada, és a dir, de fusta
pintada. Totes les figures es
caracteritzaren per wuna gran
emotivitat i patetisme, ja que a
I'igual que tot I'art del barroc, la
seva finalitat era commoure els
sentiments de |'espectador. Els
escultors espanyols més
importants foren Gregorio
Ferndndez, Martinez Montarés, Alonso Cano i Pedro de Mena.

Apolo y Dafne, por Gian Lorenzo Bernini, Napoles, Italia, 1598-1680.



¢) Pintura:

El s. XVII suposa la consolidacié d'una escola espanyola de pintura. L'estil
que es va imposar va ser el realisme, i els personatges es caracteritzaven
una gran expressivitat.

La pintura espanyola fou de tematica bdsicament religiosa, tot i que també
es practicaren géneres com el retrat, les
natures mortes, els esdeveniments
historics, la mitologia...

El pintor espanyol més important fou
Veldzquez, pintor de Felip IV. Destaca
per captar perfectament la psicologia
dels personatges, i per la tecnica i I'Us
de la llum i la profunditat. Totes les
seues obres tenen una caracteristica
comuna: poca gent les coneix pel seu nom
real, ja que en representar escenes de la
vida quotidiana, se les coneix pel nom que
el poble li posa. Per exemple, el seu
quadre més famés: Las Meninas, en realitat es deia La Familia de Felipe IV,

Altres artistes de la pintura barroca espanyola foren Zurbardn, Ribera o
Murillo, que plasmaren en les seues obres tfota la religiositat i catolicisme
de la Contrareforma.

6.



