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1. De què va la pel·lícula?

En aquesta pel·lícula Vicky, Cristina, Barcelona, trobem una insatisfacció ﻿que es reforça quan major és la recerca de la felicitat; arriba al seu grau màxim. Els seus protagonistes, Cristina (Scarlett Johansson), Juan Antonio (Bardem) i María Elena (Penélope Cruz ), sempre volen "una mica més" per a trobar la seva felicitat, perquè també arriba al seu grau màxim el bon viure dels protagonistes. Tot el que tenen i el que els envolta és exquisit. No es tracta de les mansions luxoses de la Cinquena Avinguda neoyorkina o de Beverly Hills, ni de restaurants com el Club 21 també de Nova York (sabut és que Nova York és una de les passions d'aquest cineasta). Es tracta de mansions encantadores europees i especialment espanyoles, com la casa dels parents de Vicky a Barcelona o la casa del pare del pintor a Astúries o dels molts restaurants que són tots dels anomenats "amb encant", més la pròpia mansió - estudi del pintor. Tot és bonic i agradable. I per si aquest ambient fora poc, als protagonistes no els falta de res, ja siguin béns propis o dels seus amics : avioneta particular, iots de molts metres d'eslora, tots els cotxes que facin falta, a més de ser artistes, pintors, poetes, fotògrafs o el que sigui, perquè tot sigui selecte, interessant i propici per a donar la felicitat. Però tot això, no dóna la felicitat. Ni tan solament fer l'amor entre els uns i els altres, amb absoluta comprensió i tolerància per als canvis de parella. Sempre es busca la felicitat en "altra cosa". I així resulta que la virtuosa Vicky (Rebecca Hall) queda enamorada del pintor Juan Antonio (Bardem) , precisament en el moment que celebra les seves noces amb el seu nuvi de sempre que és un home senzill i normal al que ella vol però del que deixa d'estar enamorada. Igual que el seu parent, dona ja d'una certa edat, que també vol molt al seu marit però que segons diu, fa temps que no està enamorada d' ell. I així successivament,  Cristina (Scarlett Johansson) que després de compartir jaç amb el pintor, amb la seva dona i amb qui faci falta, s'ha d'allunyar uns dies perquè no és això el que ella vol. La qual cosa dóna lloc que María Elena (Penèlope Cruz) esposa intermitent del pintor li digui a Cristina que el que té és "insatisfacció crònica".

La comèdia de Woody Allen Vicky Cristina Barcelona ha rebut  el premi "Sebastina 2008", que l'associació d'homosexuals Gehitu concedeix al film del Festival de Cinema de Sant Sebastià en el qual "millor se sent representada la comunitat de gais, lesbianes, transsexuals i bisexuals".

 Segons l'acta del jurat, Vicky Cristina Barcelona s'ha fet creditora d'aquesta distinció "per la positiva visió que ofereix sobre l'amor, l'afectivitat, el sexe i les relacions personals, que es van desenvolupant en la pel·lícula "amb espontaneïtat sense etiquetes ni tabús” 

          He escollit aquesta pel·lícula per fer el Treball de Recerca, primer per les crítiques que rebia, tant bones com dolentes i després quan vaig anar a veure em va cridar l'atenció, perquè era diferent a altres pel·lícules. 


        Vicky Cristina Barcelona parla sobre com les persones podem ser feliços. 
  No tenia gaire argument, i els personatges eren molt complicats, però les emocions i sentiments si que es veu ben reflectit. 


       Els protagonistes tenen de tot, des del més necessari per viure, fins a un iot propi, però això no els dóna la felicitat. Tot el que tenen i el que els envolta és espectacular, però no és suficient. Aquests protagonistes intenten buscar la felicitat en l'amor però cadascun a la seva manera. 


    El fet de parlés sobre l'amor, el ser feliç d'una manera o altra, crec que aquesta idea va ser la que més em va agradar .. 


       Amb aquesta pel·lícula vull demostrar, que en un moment determinat sí que podem arribar a ser feliços, però a l’ aconseguir el que volem, en aquest cas, el noi o noia que desitgem, quan ho tenim, sempre exigim una mica més per trobar la felicitat i molt més per mantenir-la. 

També he volgut distingir els tipus d'amor; que en aquest cas hem enfrontat el model d'amor perfecte i el caòtic. He volgut relacionar aquesta pel·lícula amb els diferents punts de vista d'alguns filòsofs.

2. Relació amb autors de la història del pensament

2.1 Relació de  la pel·lícula amb Aldo Carotenuto, Otto Rank i Michel Foucault.
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﻿La insatisfacció crònica dels protagonistes es  pot relacionar amb el Trauma del nacimiento d'Otto Rank, que esmenta Aldo Carotenuto a la seva obra  Amar, Traicionar, casi una apología de la traición. 
  
﻿En Historia de la locura Michel Foucault 
, ens parlava de les "mares primordials altament perilloses". D'acord amb això trobem a l'obra Amar, Traïcionar d' Aldo Carotenuto, la següent afirmació: "El Dom  Juan és l'exemple literari més conegut d'aquesta dinàmica; és un home que fuig, totalment incapaç d'una relació autèntica. És la figura del "seductor", de l'home que contínuament necessita una nova dona en qui pugui suscitar una esperança que després haurà de frustrar, necessàriament. En suscitar aquesta esperança, és estimat intensament, perquè la dona ha emmagatzemat des de la primera infantesa una necessitat insatisfeta de veure's reflectida., en espera de convertir-se en objecte de la dedicació, comprensió i respecte d'aquest home. En realitat, ell no sol és estimat sinó odiat perquè no aconsegueix en absolut satisfer les necessitats de la dona i acaba sempre abandonant-la i traint-la. Un exemple literari d'aquest tipus d'home és el Fréderic Moreau de La educació sentimental de Flaubert

En observar analíticament aquest personatge, veiem que el seductor, va ser amb tota probabilitat, un nen que ha viscut amb la certesa que tota rebel·lió cap a la pròpia mare hauria portat amb si l'abandonament immediat per la seva part. En realitat, hi ha figures maternes extremadament fràgils, que exigeixen el màxim esforç d'adaptació als seus fills i amenacen amb abandonar-los tot just aquests troben la manera de dir que no. D'adult, buscarà neuròticament transformar en "activa" aquesta dinàmica que ha sofert de nen: oferint a la dona gratificacions i admiració i després sostraient-la-hi de forma imprevista. Hi ha una verdadera il·lusió de llibertat en aquestes actituds, per a qui la traïció constitueix la ferida més ardent. En realitat darrere d'aquesta "llibertat" s'amaga una profunda dependència, la d'un individu que no té dret a dir que no perquè la seva mare ho hagués suportat. Naturalment aquesta represàlia tardana i desviada, aquest tornar a altres criatures femenines el sofriment infligit al "seductor" per la primera i figura més poderosa femenina de la seva història personal no pot saldar el compte i acabar la partida.


El problema del Dom  Juan, com afirma Otto Rank, és un secret i inconscient "complot" de fidelitat a la mare intocable i insubstituïble. Res no pot fer contra una mare tan poderosa.


"Cada vegada més sufocat per la persecució de les seves sol·licituds, aquest tipus d'home buscarà una mica de llibertat provocant les dones perquè siguin cruels amb ell. No es tracta d'una provocació directa -el drama del seductor consisteix precisament en la incapacitat d'expressar directament les seves exigències -, sinó que el foragita també a ell a una profunda pena que explota quan la dona desemmascara sola la seva hipocresia. Com més venjativament actuï la dona a l'afront d'haver estat enganyada, tant més el seductor se sentirà legitimat per abandonar-la, creient guanyar així certa distància respecte a la seva mare. Es dirigirà doncs a una nova amant, perpetuant així la cadena diabòlica de les gratificacions i de les successives decepcions. Per comprensiva i afectuosa que pugui ser la nova amant, ella combat com al Dom Quixot  contra molins de vent, perquè manca del poder per convertir en "no ocorregut" el trauma originari que ha convertit al seductor" en el que és"

﻿ Aquesta informació que hem trobat la podríem relacionar en que els personatges de la pel·lícula sempre volen alguna cosa més per trobar la seva felicitat.

Els protagonistes no estan  contents ni tan sols no fer l’amor entre uns i altres, amb absoluta comprensió i tolerància per fer els canvis de parelles. Sempre busquen la felicitat en un altre persona, en un altre casa o en un altre lloc. 

Juan Antonio (Bardem) és sensual, atractiu, bohemi, creatiu, seductor, misteriós , imprevisible.. 
﻿De vegades salvatge, i d'altres delicat. Tan aviat es mostra fort, com en altres moments ho fa vulnerable.

Utilitza les seves armes de seducció per conquerir qualsevol noia que creu que li pot donar la felicitat, quan la té, vol més.

Es tracta d'un seductor valent i gosat fins i tot la temeritat que no respecta cap llei divina o humana
Es refereix principalment a ser un conquistador empedreït de dones. Algú que és capaç de seduir a qualsevol dona, i no ho fa només pel que la dona pugui agradar-li sinó també pel fet d'aconseguir-la.

Es totalment certa l’afirmació de Carotenuto, ja que en aquest cas Juan Antonio, no té suficient amb una dona, sempre vol més, es capaç de atrapar a qualsevol dona, és estimat, o odiat.

La poligàmia és el règim familiar en el qual es permet a una persona estar casada alhora amb diverses persones de gènere oposat. Prové del grec 'diversos matrimonis'. Al món animal, la poligàmia és la relació on els animals mantenen més d'un vincle sexual durant el període de reproducció i criança. En els humans, la poligàmia és un tipus de relació amorosa i sexual entre més de dues persones, per un període significatiu de temps, o per tota la vida. A diferència, la monogàmia és un tipus de relació exclusiva entre dues persones. Sota certes religions o tradicions, algunes formes de poligàmia tenen un estatut matrimonial, però fora d'això i en l'actualitat, es basen en unió lliure. Molt pocs estats reconeixen legalment alguna forma de poligàmia.


No es considera que hi ha poligàmia, quan en la relació no hi ha un vincle establert, sinó relacions sexuals casuals, orgies anònimes, pernoctes, embolics, prostitució, intercanvi de parella, etc.

﻿La promiscuïtat es una conducta per la qual es mantenen múltiples relacions sexuals amb persones desconegudes, simultània o successivament.

Amb això podem dir que la conducta de Javier Bardem (Juan Antonio) es de promiscuïtat, per que és  capaç de mantenir relacions múltiples amb Maria Elena, i Cristina, encara que, és cert que, amb Maria Elena, ha estat casat en el passat.

Per tant la relació de Juan Antonio amb Maria Elena, no es una relació de monogàmia, si no de promiscuïtat , perquè Maria Elena, li permet a Juan Antonio tenir relacions amoroses i sexuals amb Cristina, amb qui no té aparentment un vincle establert.

2.2 Relació de la pel·lícula amb l’ obra,  ENGELS, Federico: El origen de la familia. La propiedad privada y el Estado. 
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Per a fer una comparació entre la pel·lícula i l’ obra d’ Engels, he treballat un resum del capítol II, titulat La família que m’ ha ofert la tutora del treball. Queda així:

CAPÍTOL II 

LA FAMÍLIA 

"Morgan, que va passar gran part de la seva vida entre els iroquesos establerts encara actualment a l'Estat de Nova York, i va ser adoptat en una de les seves tribus (la dels senekas), va trobar vigent entre ells un sistema de parentiu en contradicció amb els seus veritables vincles de família .... "

"Segons Morgan, van sortir versemblant aviat d'aquest estat primitiu del comerç sexual sense traves:

1 º La família consanguínia.- És la primera etapa de la família. Els grups conjugals es separen aquí segons les generacions: tots els avis i àvies, en els límits de la família, són marits i dones entre si; el mateix passa amb els seus fills, és a dir, els pares i les mares, els fills d'aquests, formen, al seu torn, el tercer cercle dels cònjuges comuns ... En aquest tipus de família, els ascendents i els descendents, els pares i els fills, són els únics que estan exclosos entre si dels drets i dels deures (poguéssim dir ) del matrimoni.

…

La família consanguinis ha desaparegut .... Però ens veiem obligats a admetre que ha hagut d'existir, ja que el sistema de parentiu hawaià que encara regna avui en tota la Polinèsia, expressa graus de parentiu consanguínies que només han pogut néixer amb aquesta forma de família ...

2n La família panalúa .- Si el primer progrés de l'organització ha consistit en excloure els pares i els fills del comerç sexual recíproc, el segon ha consistit en l'exclusió dels germans i germanes ...

…

Segons el costum hawaià, cert nombre de germanes carnals o més llunyanes (és a dir, primeres en primer, segon i altres graus), eren dones comuns dels seus marits comuns, dels quals quedaven exclosos els germans d'elles; aquests homes, per la seva banda, tampoc s'anomenaven entre si germans (la qual cosa ja no tenia necessitat de ser), sinó panalúa, és a dir, company íntim, com qui diu consoci .... Aquest és el tipus clàssic d'una formació de família que té una sèrie de variacions, i el tret característic essencial era: comunitat recíproca d'homes i dones en el si d'un determinat cercle de família, però del qual s'excloïen al principi els germans carnals, i més tard, també els germans més llunyans de les dones, i inversament, també les germanes dels homes.

…

... Quan cèsar ens diu dels bretons, els quals es troben?? en aquell moment a l'estadi mitjà de la barbàrie: "Tenen comuns entre si les dones, per desenes o dotzenes, i fins i tot amb la major freqüència entre germans i germanes, pares i fills ", això s'explica sense dificultat amb el matrimoni per grups .... Aquesta forma de família subministra també la més fàcil explicació dels relats de Herodot i d'altres escriptors antics sobre la comunitat de dones en els pobles salvatges i bàrbars.

En cap forma de la família per grups pot saber amb certesa qui és el pare de la criatura, però sí se sap qui és la mare ... Per tant, és clar que a tot arreu on existeix el matrimoni per grups, la descendència no es pot demostrar sinó per la línia materna i, per tant, només es reconeix la filiació femenina. 
... Quant va ser objecte de la reprovació de la societat el comerç sexual entre tots els germans i germanes (fins i tot els col laterals més llunyans) per línia materna, el grup ja esmentada queda transformat en una gens, és a dir, es constitueix un cercle tancat de parents consanguinis per línia femenina, que no poden casar uns amb els altres ... 

Quan Morgan va escriure el seu llibre 
 eren escassíssims els nostres coneixements sobre el matrimoni per grups ... Però no és menys cert que, en la seva família punalúa, va tenir la sort de trobar la forma més elevada, la forma clàssica del matrimoni per grups, gràcies a la qual es explica de la manera més senzilla el pas a una forma superior. " 
 

"3r La família sindiàsmica .- Sota el règim del matrimoni per grups, o potser abans, formaven ja parelles conjugals unides per un temps més o menys llarg; l'home tenia una dona en cap (no pot encara dir que una dona favorita) entre les seves nombroses esposes, i era per a ella l'espòs principal de tots .... Tot va anar més lluny l' impuls donat per la gens a la prohibició del matrimoni entre parents consanguinis ... Amb aquesta creixent complicació de les prohibicions del matrimoni hiciéronse cada cop més impossibles les unions per grups, les quals van ser substituïdes per la família sindiàsmica. En aquesta etapa, un home viu amb una dona, però de tal sort, que la poligàmia i la infidelitat ocasional segueixen sent un dret per als homes, al pas que gairebé sempre es exigeix la més estricta fidelitat a les dones, mentre duri la vida comú, i el seu adulteri es castiga cruelment. Però el vincle conjugal, es dissol amb facilitat per una i altra banda, i després, com abans, els fills pertanyen a la mare sola. 

La selecció natural continua obrant en aquesta exclusió cada vegada més gran dels parents consanguinis del llaç conjugal. Vet aquí el que diu Morgan sobre això: "El matrimoni entre gent no consanguínia engendra una raça més forta, en el físic i en el moral ..." Les tribus que havien adoptat el règim de la gens, tenien doncs, de prendre la davantera respecte a les que s'havien quedat endarrerides

 ... 

.. L'exclusió progressiva, primer dels parents propers, després dels més o menys llunyans i després dels quals són simples parents per aliança, fan, per fi, impossible, en la pràctica, tota mena de matrimoni per grups: en darrer terme no queda sinó res més que la parella provisionalment unida per un vincle fràgil encara ... Això prova n'és de poc té a veure l'origen de la monogàmia amb l'amor sexual individual, en l'actual accepció de la paraula. 
Mentre que les anteriors formes de la família dels homes mai passaven dificultats per trobar dones, ans tenien més de les que els feien falta; des d'aquest moment escassejar les dones i van ser més buscades. Per això amb el matrimoni sindiàsmic comencen el rapte i la compra de dones, símptomes molt difosos .... Moltes vegades queden promesos així dos éssers que no es coneixen l'un a l'altre, i arriben a saber el tancament del tracte quan s'apropa el moment del enllaç matrimonial .... El matrimoni és dissoluble a voluntat de cadascun dels dos cònjuges, però en nombroses tribus (per exemple, entre els iroquesos), s'ha format a poc a poc una opinió pública hostil a aquestes ruptures.... 


La família oberta... en la impossibilitat de conèixer amb certesa al veritable pare, significa profunda estimació de les dones, és a dir, de les mares 
.... En general, la part femenina governava a la casa .... ¡Desgraciat del pobre marit o amant mandrós o maldestre per aportar la seva part al patrimoni de les provisions de la comunitat! ... podia a cada instant ser posat en la precisió de agafar les seves pertinences i prendre el portant .... no li quedava més remei sinó tornar al seu propi 'clan '(gens), o, el que solia passar més sovint, contraure un nou matrimoni en un altre ...

La llar domèstica comunista, on la majoria, si no la totalitat de les dones, pertanyen a una mateixa gens mentre que els homes es divideixen en gents diferents, és la base efectiva d'aquella preponderància de les dones, que en els temps primitius va estar difosa per tot arreu, i en el descobriment de la qual és el tercer mèrit de Bachofen. 
 “ 

"Arribem al quart gran descobriment de Bachofen: el de la gran difusió de la forma de trànsit del matrimoni per grups al matrimoni sindiásmic. El que Bachofen representa com una penitència per la transgressió dels antics manaments de Déu, com una penitència imposada a la dona per comprar el seu dret a la castedat, o és, en resum, sinó l'expressió mística de la multa, per mitjà de la qual es rescata a la dona de l'antiga comunitat dels homes i adquireix per a si el dret de no lliurar més que a un de sol. Aquesta multa consisteix en una prostitució limitada: les dones babilònica estaven obligades a prostituir -un cop l'any al temple de Mylita; altres pobles d'Àsia anterior enviaven durant anys sencers seves filles al temple de Anaitis, on havien de lliurar a l'amor lliure amb favorits elegits per elles abans de poder casar ... El sacrifici expiatori per al rescat es fa cada vegada més lleuger amb el temps, com ja ho havia fet notar Bachofen: "L'ofrena repetida cada any, cedeix el lloc a un sacrifici fet una sola vegada; substitueix l'Hetaira de les llevadores el de les joves solteres; es practica abans del matrimoni, en comptes d'exercitar durant aquest; en lloc d'abandonar-se a tothom, sense tenir dret a escollir, la dona ja no es lliura sinó a certes persones "(Dret matern, pàg 19) ... 
En altres pobles, els amics i parents del nuvi o els convidats al casament exerceixen amb la núvia, durant el casament mateix, el dret adquirit per usança immemorial, i al nuvi no li arriba la vegada sinó l'últim de tots; així succeïa en les Illes Balears ... .. En altres un personatge oficial, sigui cap de tribu o de la gens, cacic, "Schaman", sacerdot o príncep, és qui representa la col lectivitat i qui exercita en la casada el jus primae noctis ...; i ha existit durant tota l'edat mitjana, almenys en els països d'origen cèltic (on va néixer directament del matrimoni per grups), a Aragó, per exemple ...

A banda d'això, Bachofen té raó evident quan afirma que el pas del que anomena "hetaririsme" .... A la monogàmia s'ha realitzat essencialment per les dones. Quant més han fet perdre a les antigues relacions sexuals el seu candorós caràcter primitiu el desenvolupament de les condicions econòmiques, i, per tant, la desaparició de l'antic comunisme i la densitat cada vegada més gran de la població, més vils i opressives han hagut semblar aquestes relacions a les dones, i més han hagut tenir apetència com una manumissió el dret a la castedat, el dret al matrimoni temporal o definitiu amb un sol home ... Només després d' efectuat per la dona el trànsit al matrimoni sindásmico, és quan els homes van poder introduir la monogàmia estricta, per descomptat, en perjudici de les dones.

La família sindiásmica apareix en el límit que separa el salvatgisme de la barbàrie ... És la forma de família característica de la barbàrie, com el matrimoni per grups ho és del salvatgisme i la monogàmia ho és de la civilització. "

        "Abandonem ara l'Amèrica, terra clàssica de la família sindíásmica. Cap indici permet afirmar que s'hi hagi desenvolupat una forma de família més perfecta, que hi hagi existit allà la monogàmia definitiva en cap temps i lloc abans del descobriment i de la conquesta. 

El contrari va succeir a l'Antic Món .... Des d'aquell instant .... Els pobles pastors, que anaven guanyant terreny (els aris en el país dels cinc rius i en la vall del Ganges ...), havien adquirit riqueses que només necessitaven vigilància i les més bàsiques cures per reproduir-se en una proporció cada vegada més gran, i subministrar abundantíssima alimentació en carn i llet .... la caça .... es va tornar  en un luxe.

A qui pertanyia aquella nova riquesa ?.... ben aviat va haver de desenvolupar-se la propietat particular dels ramats ... 

Perquè des d'aquest moment queda també inventada l’ esclavatge L'esclau no tenia cap valor per als bàrbars de l'estadi inferior .... Els homes eren morts o adoptats ... Així com les dones, tan fàcils d'adquirir en un altre temps, aconseguien ara tenir valor canviable i es compraven ... La família no es multiplicava amb tanta rapidesa com el bestiar. Es necessitaven més persones per a la custòdia d'aquest; podia utilitzar per a això el presoner de guerra, que a més es prestava per a produir una raça, el mateix que el bestiar. 
      ... El matrimoni sindiásmic havia introduït a la família un element nou. Juntament amb la veritable mare havia posat el veritable pare ... Però segons la usança d'aquella mateixa societat, els seus fills no podien heretar d' ell ... 
        .... Doncs bé: els fills del difunt no pertanyien a la seva gens, sinó a la mare; al principi heretar amb els altres consanguinis de la seva mare; més tard van heretar d' ella en primera línia, però no podien ser hereus del seu pare, perquè no pertanyien a la seva gens, en la qual havia de quedar la seva fortuna ... 
       .... Va ser suficient decidir, senzillament, que en el futur els descendents d'un membre masculí romanien a la gens, però els d'un membre femení sortirien d' ella passant a la gens del seu pare. Així Resta abolida la filiació femenina i el dret hereditari matern, substituint la filiació masculina i el dret hereditari patern. Res sabem respecte a com i quan hi va haver aquesta revolució en els pobles cultes, ja que es remunta als temps prehistòrics ...

L'abolició del dret matern va ser la gran derrota del sexe femení ... 
          ... En el seu origen, la paraula família no significa l'ideal format per una barreja de sentimentalisme i dissensions domèstiques del primmirat  de la nostra època; al principi, entre els romans, ni tan sols s'aplica a la parella conjugal i als seus fills, sinó tan sols a els esclaus. Famulus vol dir "esclau domèstic", i família designa el conjunt dels esclaus pertanyents a un mateix home. Encara es transmetia testamentàriament en temps de Cayo la família, id est patrimonium, és a dir, la part d'herència. L'expressió aquesta la van inventar els romans per designar un nou organisme social, el cap tenia sota el seu poder a la dona, els fills, ja cert nombre d'esclaus, amb la pàtria potestat romana i dret de vida i mort sobre tots ells ... 

Aquesta forma de família assenyala el trànsit del matrimoni sindiásmico a la monogàmia ... 

 ... Així succeeix avui encara a tot l'Orient: la poligàmia és un privilegi dels rics i dels grans, i es recluta, sobretot, per la compra d'esclaves; la massa del poble és monògama. "

            "4. º La família monogàmica .- ... Es funda en el poder de l'home, amb la finalitat normal de procrear fills d'una paternitat certa; i aquesta paternitat s'exigeix, perquè aquests fills, en qualitat d'hereus directes, han d'entrar un dia en possessió dels béns de la fortuna paterna .... D'ara en endavant, només l'home pot trencar aquest vincle i repudiar a la seva dona. També se li atorga el dret d'infidelitat conjugal ... En Homer, les dones joves conquerides queden a disposició dels vencedors segons el seu antull; ... sabut és que la Ilíada sencera gira sobre la disputa entre Aquil les i Agamèmnon, disputa la causa és una esclava de aquesta classe .... 

         En quant a la dona legítima s'exigeix d 'ella que aguanti tot això, i que alhora guardi una castedat i una fidelitat conjugal rigoroses .... L'existència de l'esclavitud al costat de la monogàmia, la presència de joves i belles captives que pertanyen en cos i ànima a l'home, és el que constitueix des del seu origen el caràcter específic de la monogàmia, la qual només és monogàmia per a la dona, i no per a l'home 

... 
       Pel que fa als grecs d'una època més recent, hem de distingir entre els dòrics i els jònics. Els primers, dels quals Esparta és l'exemple clàssic, es troben des de molts punts de vista en condicions conjugals molt més primitives que les pintades per Homer. A Esparta existeix un matrimoni sindiásmic modificat d'acord amb la idea local de l'estat i que presenta moltes reminiscències del matrimoni per grups 

... 

      .. A més diversos germans podien tenir una dona comú ... i es trobava molt decent posar la dona a disposició "un bon semental "... encara que no fos un home lliure .... Però també, per aquesta raó, era cosa inaudita l'adulteri efectiu, la infidelitat de la dona a esquenes del seu marit. D'altra banda, l'esclavitud domèstica era desconeguda a Esparta, almenys en la millor època; els ilotas esclaus vivien a part a les terres dels seus senyors, i, per tant, era menor la temptació de freqüentar a les dones d'aquells per als espartans. Per totes aquestes raons, les dones d' Esparta tenien una posició molt més respectada que entre els grecs. 

      Les casades espartà i la flor i nata de les Hetaira atenesos són les úniques dones dels qui parlen amb respecte dels antics .. 
Una altra cosa molt diferent era el que passava entre els jònics, respecte als que és característic el règim d'Atenes ... Les donzelles no aprenien sinó a filar, teixir i cosir, a tot estirar a llegir i escriure ... 

        En Eurípides es designa a la dona com un oikurema, com una "cosa" destinada a la cura del hogar domèstic .. i, fora de la procreació dels fills, no era per al atenès sinó la criada principal ... el fet només que per convertir-se en dona fos precís abans fer Hetaira , és la condemnació més severa de la família atenès. 

      "Per tant, la monogàmia no apareix de cap manera en la història com una reconciliació entre l'home i la dona .... Al contrari: entra en escena sota la forma de esclavitzen d'un sexe per un altre, proclamació d'un conflicte entre els sexes , desconegut fins aleshores en la història ... I avui puc afegir: el primer antagonisme de classes que va aparèixer en la història coincideix amb el desenvolupament de l'antagonisme entre l'home i la dona en la monogàmia; i la primera opressió de classes, amb la del sexe femení pel masculí. " 
"L’ hetaira és una institució social com una altra qualsevol: manté l'antiga llibertat sexual ... en profit dels homes ... aquesta reprovació mai va contra els homes, sinó només contra les dones; a aquestes es les menysprea i se les rebutja ... 
Però, en la monogàmia mateixa, es desenvolupa una segona antinòmia. Al costat del marit, que embelleix la seva existència amb l’ hetaira, es troba la dona abandonada pel seu marit .... Amb la monogàmia apareixeren dues constants i característiques figures socials, desconegudes fins aleshores: l'amant de la dona, i el marit cornut. " 

      "Ara intervé un element nou, un element que en l'època en què va néixer la monogàmia existia com a màxim en germen: l'amor sexual individual. 
... 
     El nostre amor sexual difereix essencialment del simple desig sexual, l' Eros dels antics. En primer terme, suposa la reciprocitat de l'amor en l'ésser estimat        ....    

En segon lloc, l'amor sexual té un cert grau de durada i d'intensitat que fa considerar les dues parts la manca de possessió i la separació com una gran desventura, si no la major de totes; per poder ser l'un de l'altre, no es retrocedeix davant res i s'arriba fins a jugar-se la vida, la qual cosa no succeïa en l'antiguitat sinó en cas d'adulteri. I, finalment, es crea una nova regla moral per jutjar el comerç sexual. Ja no es pregunta només: "És legítim o il·legítim?", Sinó també: És fill de l'amor i d'un afecte recíproc? ""  
 

      La pel·lícula Vicky, Cristina, Barcelona, és una pel·lícula en la que, jo crec que no es podria relacionar la monogàmia. 
La monogàmia és una relació única i exclusiva entre dues persones, d'aquesta manera, la pel·lícula no ho compleix. 
Juan Antonio i Maria Elena, mantenien una relació matrimonial, suposadament amb intenció de ser monògama, que es va trencar per estar desequilibrada. D'aquesta manera va arribar Cristina, i mantenien relacions sexuals, és a dir, no era un matrimoni de dues persones únic i exclusiu, sinó que és una relació en la que actuava una tercera persona.

Com diu Engels la família sindiàsmica és un tipus de família que estava formada per un home i una dona en la qual la poligàmia i la infidelitat eren un dret dels homes. S’ exigia la més estricta fidelitat a la dona mentre durés la vida en comú. En el moment que aquesta relació es trencava els fills passaven a ser exclusivament de la mare. 

En el cas de la pel·lícula, Vicky Cristina Barcelona, pel que fa a la figura de  l'home la infidelitat no és un dret que tingui, i molt menys la poligàmia. És cert que, Juan Antonio i Maria Elena són matrimoni, però ja és un matrimoni trencat que camina cap el divorci. De fet, sembla ser que ja no conviuen junts. En el moment  present en que nosaltres estem, al segle XXI, veiem cada vegada més alternatives al matrimoni monogàmic burges i l’escena  en que surten Juan Antonio, Cristina i María Elena ja és l’ exemple de la recerca i la posada en pràctica de noves alternatives de relació entre els sexes.

La pel·lícula reflecteix com cadascú, cerca la seva felicitat, els seu equilibri emocional, amb qui se sent millor ... És el cas de Juan Antonio, que per equilibrar la relació amb María Elena necessitava la presència de Cristina.

2.3  Plató: El Banquet. "El Mite de l’Androgin".
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Aquest mite apareix en el Banquet de Plató, concretament en el Discurs d’Aristòfanes.


Ens defineix a l'amor com a un íntim anhel de restitució d'una plenitud perduda, de retrobada amb un total. Un mateix amb l’ ésser  estimat. 

Exposa que, en l'antiguitat, la humanitat es dividia en tres gèneres, el masculí, el femení, i l’androgin (del grec Andros-Home i Gino-Dona). Aquests éssers, eren rodons, amb quatre braços, quatre cames, dues cares al cap i, sens dubte dos òrgans sexuals. Estaven units pel ventre. Eren éssers tan terribles pel seu vigor i força que es van sentir suficients per atemptar contra els déus. Ja que Zeus no podia destruir la raça humana, ja que aquesta era la que adorava els déus, els va castigar partint-los per la meitat. Apol·lo els va curar donant-los la forma actual que tenen ambdós sexes.

L'Amor des de temps immemorials tracta d'unir-los, de manera que, quan es troben s'uneixen de tal manera que és per a tota la vida, tractant-ne cada un de reunir-se i fondre's amb l'estimat i convertir-se de dos éssers en un sol, de manera que tan sol podria assolir la felicitat nostra espècie quan es doni el temps en el qual la meitat de la Humanitat es trobi amb la seva altra meitat. Cada meitat d'un home i dona primitius es lliuren a l'homosexualitat a la recerca de la seva altra meitat, en tant que, la meitat de l'androgin s'entrega a l’heterosexualitat a la recerca de la seva altra meitat. 

Corol·lari d'Aristòfanes: Totes les formes de l'Amor són verdaderes, tanmateix Aristòfanes afirma que l'amor d'un home a una dona és inferior i el d'un home cap a un altre home superior i vertader.

En el  cas que ens ocupa, a la pel·lícula d’ Allen,  els personatges no segueixen aquesta teoria és a dir, no tenen suficient amb la seva meitat, no estan conformes, per això tenen que fer-ne trios, cercar altres parelles per aconseguir la felicitat.

﻿La persona barreja,  mescla la seva sexualitat amb la d'altres parelles a fi d'obtenir un major plaer per a si mateix i per a la seva parella, això és la promiscuïtat. Aquesta actitud porta a la persona a buscar varietat, noves experiències, el plaure pel pur plaer etc., posant-se de manifest, alhora, l'amistat, el respecte i la cura cap als altres.

2.4 És raonable ser feliç? Per  Lourdes Gordillo 

INTRODUCCIÓ 

Al llarg de la nostra vida, ens preguntem si som felices, i com assolir-lo, així es generen una gran quantitat de desitjos davant els quals les persones poden sentir-se una miqueta desorientades i busquen respostes que els ajudin a centrar l'existència. 

Per experiència, coneixem, que el món dels desitjos ens introdueix en un laberint de necessitats afectives, que fàcilment confonem amb el voler, perquè resulta molt complicat saber exactament que és el que realment volem.

 També pensem que per a ser feliços hem de partir de la realitat concreta, no d'una realitat utòpica a la qual ens condueix la imaginació. 

Hi ha altra manera d'apel·lar a la felicitat que consisteix a pensar en una futura recompensa, però la felicitat es convertiria així en una meta inassolible. La vida seria un sofriment de normes i regles per a optar per una futura felicitat que no estaria al  regne d’ allò que diem humà.

La professora L. Gordillo, tractarà de mostrar, que la felicitat té un contingut que és l'amor, el qual satisfà o és més aviat parteix de la nostra aspiració a la felicitat humana, al mateix temps, que l'amor unifica els nostres desitjos i estructura la nostra afectivitat. 

A primera vista sembla que estimar és una qüestió fàcil, a la qual tots estem amatents, no obstant això, tant l'amor, com els desitjos són susceptibles a l'engany, perquè no sempre sabem el que volem i per quin ho volem. Podem i hem de ser feliços aquí i ara, en el món humà. A més, la recerca de la felicitat forma també parteix de la tasca de ser humà. No podem eludir la felicitat a la qual estem cridats com homes, ni prescindir de la il·lusió i de la inquietud que configuren la nostra condició humana i ens condueixen a la consecució  d'una felicitat humana i real. 

La paraula “amor” té múltiples accepcions, el que li fa ser complexa i confusa. El problema de l'amor radica, com deia Aristòtil, “som el que fem” és a dir, que les nostres obres, la nostra activitat, solidifica la nostra manera de ser, ens fa d'una forma determinada, amb un caràcter propi. Així és com l'home s'instal·la en l'existència, constituint una manera de ser que respon racional i afectivament al mitjà en el qual es troba. En aquest petit assaig sobre la felicitat i l'amor, la professora Gordillo, tracta d'aclarir una mica el camp confús i ambigu d'aquesta manera de viure humana, més complexa del que en principi sembla.

2.4.1.LA FELICITAT

2.4.1.1 LA FELICITAT DE L'ÉSSER RACIONAL.

Hi ha moments en la nostra vida que gaudim posant tot el nostre interès en realitzar una acció concreta, però tot es ve a baix quan, sense preveure-ho, qualsevol consciència de dolor es presenta inesperadament

.
Altres vegades, la felicitat ensopega amb obstacles més profunds, com la dels nostres desigs complerts i omplerts. Ni tan sols el plaer que podem experimentar durant algun temps determinat no és suficient per satisfer la nostra aspiració a la felicitat.

Sembla lògic pensar que aquesta tendència a la felicitat té una cosa per veure amb la conservació de la pròpia vida, és a dir, amb un benestar físic de la pròpia vida, encara que també som conscients que la felicitat descansa sobretot en un benestar espiritual capaç de satisfer desigs. No som nosaltres els que dirigim la nostra vida, són les circumstància les que determinen la nostra actuació. En algun sentit, les nostres aspiracions a la felicitat queden satisfetes cobrint les nostres necessitats més bàsiques, però es tracta d'una satisfacció momentània que corre el risc de precipitar-se cap a un buit existència, un sense sentit de la vida del qual és difícil sortir. 
La felicitat rau, fonamentalment, en l'ésser mateix de la persona, en la seva plenitud humana i, per això, aquestes formes de vida, a la llarga, condueixen l'home a un buit existencial, on l'existència es torna avorrida i sense sentit.
Tot això produeix una tensió entre el viure clausurat en espai - temporal, és a dir, l' autotranscendència, el sortir d'un mateix partint de la situació real en la qual cada un es troba. El problema es converteix en una oposició dual entre el que es queda centrat en els béns materials, o aquell que és capaç de transcendir l'horitzó del quotidià. Aquesta universalitat del viure, per mitjà de la raó, ens obre a un horitzó infinit de possibilitats i de desigs, els quals difícilment no poden satisfer. No cap dubte que aquesta estructura ﻿de l'ésser humà aporta múltiples avantatges però també una gran desorientació per conèixer i dirigir l'inesgotable camp dels nostres desigs.

Aquest fragment ho podem relacionar amb L’home com a projecte de Ortega i Gasset

      Ortega y Gasset intenta dir-nos que la vida humana és imaginària, que tot el que fem, és a dir, totes les accions no biològiques són inventades. En canvi, els animals tot el que fan és per sobreviure. 
Els humans tot el que fem, és per portar una vida millor, els animals el que fan és intentar sobreviure i mantenir la seva espècie, de tal manera que la seva vida és una mica una rutina, que tenen tot programat en el cervell. D'aquesta manera, nosaltres, els humans, ho fem per portar una vida millor. 

       Els humans tenim una pretensió que volen saber el perquè de tot el que succeeix, d'aquesta manera, es van anar inventant totes les coses que existeixen avui dia (Com els oficis, els diners, els exèrcits, l'escriptura, entre moltes més coses ... ) 


      Ortega y Gasset intenta dir, que si els humans podem ser protagonistes com d'una novel·la, i per descomptat. Fas les coses perquè vols, vas on vols. 


       Amb això, vull arribar a la conclusió que Juan Antonio, podríem dir, seria com el protagonista d'una novel·la. Ja que fa coses inusuals, i tot el que fa perquè el vol, perquè a l' hi ve de gust. Em guio pels seus actes, per exemple, quan Juan Antonio està a Barcelona, i de sobte, dues noies, una morena i una rossa, estan en el mateix restaurant que ell, li crida l'atenció aquestes dues noies, i sense conèixer-les de res , els convida a passar un cap de setmana a Oviedo. Vicky, la noia morena, es nega, però acaba cedint, per complaure la seva amiga Cristina. 


     Juan Antonio, casat, però separat per no tenir una relació estable amb la seva ex parella de la qual aquesta enamoradíssim, no sap el que necessita. 


      Cristina, una de les dues joves de la qual és una noia boja, que no sap mai el que li espera, també podríem dir que és com la protagonista d'una novel·la, no té por de res, vol viure noves sensacions, però tot això ho fa perquè vol, per omplir la seva felicitat, per trobar el seu benestar. 


       Maria Elena, l' ex parella de Juan Antonio, li agrada que Juan Antonio estigui per ella, es torna neuròtica, vol ser el centre d'atenció. En el moment que vol disparar a Juan Antonio, ho fa per ella mateixa, és a dir que intenta matar al veure'l amb Cristina, només perquè ella pensava que era feliç així, si Juan Antonio no era seu, no era de ningú. 


       En canvi, Vicky sí que és cert, que no la veig com la protagonista de cap novel·la, és una noia que està cansada de la rutina, però sucumbeix a ella. Sempre vol organitzar la seva vida i estar segura del que vol fer. Mai s'havia deixat portar per la passió, una passió novel·lesca, fins que va conèixer a Juan Antonio, després es va penedir, era quelcom del que ella no sabia que anava a fer, es deixa portar per la passió

2.4.1.2 LA COMPLEXA ADQUISICIÓ DE LA FELICITAT.

La felicitat o el benestar espiritual i corporal, és una cosa molt complexa.
Tots volem ser feliços, en major o menor mesura, segons les nostres aspiracions, però de vegades no encertem en com aconseguir aquesta felicitat, i tenim la temptació de buscar la felicitat fora de la realitat.

Conèixer els nostres desigs tampoc és cosa fàcil.


Moltes vegades tenim l'experiència que volem alguna cosa però no estem segurs de la veracitat dels nostres propis desigs. Fins i tot ens deixem portar per desigs imperiosos que, una vegada curullats, ens descobreixen que no responen a nostre vertader voler. La felicitat humana ha d'incloure la totalitat de l'home i partir de la realitat, de la situació en la qual cada un estem. En la nostra vida, primer ens hem de situar, saber on som i què és el que realment volem per actuar coherentment. L'home és conscient que la seva vida pot fracassar, o al contrari, pot aconseguir una vida més plena. La felicitat és un tot global, no és assumpte d'acció individual, sinó que depèn també de la vida en comú, de la relació amb els altres i de les circumstàncies que ens permeten decidir per nosaltres mateixos. Les circumstàncies poden ser adverses però ho seran segons la rellevància i finalitat que donem a la nostra vida ens proporcionarà un grau de felicitat major o menor.

       2.4.1.3. VIURE BÉ: VIURE FELIÇ

La felicitat requereix reflexió sobre la nostra pròpia vida que unifiqui de forma global els nostres desigs, donant així unitat a la diversitat desiderativa pròpia de l'ésser humà. Si aconseguim projectar la nostra vida com un tot, amb una finalitat que permeti jerarquitzar els nostres desigs i uneixi les nostres aspiracions, estem construint el camí de la nostra felicitat. L'assumpte és complex, ja que reflexionar sobre un final que englobi la nostra vida és pensar primer en el sentit de la vida, en la seva raó de ser, de manera que una vegada que qüestioni la meva vida i la projecti en el futur, això és el que dóna un significat a totes les meves accions ﻿successives.

2.4.1.4 FELICITAT I SENTIT.

Quan el que busquem realment és la felicitat, és important sortir dels nostres desigs més immediats i obrir-nos a la realitat de la vida.
Buscar el contingut de la felicitat és important perquè som éssers intencionals i, com a tals, hem de curullar en la mesura possible les nostres aspiracions per aconseguir la plenitud humana. La felicitat fa referència a la possibilitat d'anticipar la vida com una totalitat completa i no se esdevé amb una vida joguina de la destinació, les actuacions de la qual estan en funció de les circumstàncies, dels influxos. Per a Aristòtil és evident que si dirigim la nostra vida lliurement i busquem la nostra plenitud, aconseguirem part de la felicitat.
La felicitat ha de veure amb un saber respondre a la nostra peculiar situació al món. L'amor és el que curulla els nostres desigs, és el verdader voler i l'afirmació lliure de la nostra existència.

En la pel·lícula es veu clarament el que volen, el que busquen els protagonistes, que la felicitat moltes vegades està en el amor, però quan desitgem molt una cosa que no podem complir per la nostra parella, per exemple, intentem satisfer aquest desig amb un bé material. D’aquesta manera, ho intentes, però no ho fas.

En veritat, no som nosaltres, les persones, les que dirigim la nostra vida, potser, poder pensar el que esta bé o esta malament, però ens deixem portar per les circumstancies i per els nostres desitjos.

Juan Antonio, li encanta conquistar a les dones, estar amb elles, però després no sap ben bé el que vol, voldria tenir totes les dones. Maria Elena, volia estar amb Juan Antonio, però va arribar a  un punt que no estava a gust amb ell, que volia coses noves... En el moment que va aparèixer Cristina, Maria Elena no volia que estigués amb Juan Antonio, però després li va agradar la idea. 

Cristina estava encantada, era una aventurera i li agradava provar coses noves.

2.5 WIECK, Wilfred: Los hombres se dejan querer “Adicción a la mujer”.
Seguidament veurem què diu aquest autor en un capítol de la seva obra.

﻿CAPÍTOL V. 

L'addicció masculina a la dona.

"De vegades se m'ocorre que podria parar un home pel carrer i dir-li: " Li sembla possible que un home pugui arribar a ser tan addicte a la seva dona com podria ser-ho a l'alcohol? "...Tots els homes saben que depenen de les dones en el concernent als impulsos sexuals. Desitgen a gairebé totes les dones que veuen pel carrer....Tanmateix, l'objecte de l'addicció masculina no és només el cos de la dona i les pràctiques sexuals amb ella. En la majoria dels casos es tracta de molt més. Però l'home amb prou feines no sap res d'això, ni vol saber. Potser no estan els homes molt més famolencs de mims moixaines, admiració i magarrufes que de sexe ?No és la seva ambició una motivació molt més forta que l' anomenat instint sexual?.....Por què no el reconeixen? Perquè el dependre més, a homes i a éssers humans, d'una confirmació emocional que de la sexualitat no encaixa en la idea que tenen de si mateixos....Tanmateix, no podem deixar de costat la sexualitat. L'home necessita l' incentiu eròtic i estètic de la dona. Aquesta ha de ser bonica, agradable i afectuosa. Ha de ser personificació de la joventut, la frescor i la puresa. Per si fos poc, també ha d'oferir plaers i estímuls seductors. També se li exigeix un toc pecaminós, segons el grau puntual d'avorriment i insatisfacció de l' home....Encara que grunyi i estigui de mal humor, encara que rondini i es mostri esquerp, l'home sempre espera de la dona un tracte pacient i afable.


....

L'home exigeix un amor que li resulti manejable. Per això només es conforma amb la dona que, segons a ell li sembla, es posa plenament a la seva disposició, és a dir, la dona sexual. En el context de la moderna "revolució sexual" - aquesta racionalització és de Wilhelm Reich, que volia ser més freudià que Freud-, continua considerant -se creditor de totes les altres prestacions. Ha derrotat la dona. La seva fixació oral per ser un faldiller no li resulta problemàtica. La nega, i si arriba a intuir-la, nega poder superar-la. A la dona que s'adona d'això i es nega a exercir la seva funció dadora se la substitueix per una altra. Encara que trigui  una mica en trobar substituta. Aquesta, a causa del caràcter d'addicció del desig masculí, és, també al seu torn, substituïble. La dignitat humana de la dona es veu permanentment trepitjada, perquè el que li interessa a l'home no és la persona viva i insubstituïble....
....
Però les dones també són éssers humans... Son capaços els homes de veure en les dones éssers humans? Són capaços de fer-los el regal de l'atenció?....
El moviment dels Neue Männer creu tenir la resposta: és la mare. Ella va tenir el poder sobre la nostra infantesa, ella va ser qui ens va doblegar, ella és la culpable. Això em sembla dubtós ...la dona... No és en realitat una droga; el que succeeix és que l'home l'experimenta així. La dona s'hauria de negar a prestar obediència a l'home i a deixar-se tractar com a una mercaderia. A les mares no podem demanar-los comptes... El baró no està preparat per brindar cures; cal reconèixer que de moment no és així. No és capaç d'imaginar-se a si mateix per una vegada totalment lliurat a la dona, atent a ella, recolzant-la. Sempre s'imposen les necessitats pròpies. En el cas de les dones és diferent. El compromís al si de la relació és encara un misteri per al baró.

....

...Però la major fugida, la més important, és aquella que ens porta a la dona... Por això procurem, per un altre costat, no allunyar-nos massa d' ella. Volem tenir-la a l'abast de les nostres trucades, atenta; la proximitat immediata no sembla massa comprometedora. Si ella s'allunya massa, dormim malament, deixem de treballar de gust i ens sentim oprimits. Aquests símptomes d'abstinència, la irritació i la resignació, ens revelen l'addicció a la dona. Margaret Mitscherlich formula de manera hipotètic:"...Des de fa molt temps, l'educació de les nenes s'ha basat més en l'abstinència sexual, el qual ha conduït de facto a necessitats sexuals més escasses" (Emma. Sonderband 3)

....
Malgrat el malbaratament de coneixement d'alguns avançats...considero en major mesura que la responsabilitat cau sobre els pares que sobre les mares...."Vull que el meu fill arribi més lluny que jo que la responsabilitat recau", diu el pare, però no es preocupa pel seu fill. Contempla indiferent i desvalgut com el fill s’ aferra a la mare i l'oblida a ell. Després d'aquesta actitud s'oculta una hostilitat envers el fill...el pare li fa desitjable al fill la presència de la dona. Més tard, quan també ell li resulta ja prescindible, el fill menysprea igualment la mare. La utilitzarà igual que la utilitza el pare....La cosa funciona, perquè la mare no es defensa....Colpejarà i violarà dones perquè s'adonarà que no és capaç de deslliurar-se de elles...hi ha manca de  pares...que no siguin ni consumidors ni traficants de dones, homes que cooperin amb elles en igualtat de drets i obligacions, en el treball, feina i a la llar, en el benefactor intercanvi de sentiments i en el pensament. Per a això ....fa falta mares, models femenins per a filles i fills que no només es tanquin en banda als violadors i els explotadors, sinó també als addictes. " 

     Juan Antonio, és vertaderament un home qui li encanta les dones, un vertader home obsessionat per les dones, és capaç d’ enamorar a qualsevol dona. Ho podem relacionar en el moment de la pel·lícula en que Juan Antonio, s’apropa a la taula de Vicky i Cristina i les invita a passar un cap de setmana a Oviedo. Vicky es nega, però Cristina insisteix que vol anar, Vicky accepta. 

Juan Antonio en veure que Vicky es comportava d’aquesta manera amb ell, perquè Vicky no volia anar a Oviedo, deia que Juan Antonio no les coneixia de res i que no podien anar un cap setmana amb ell. Vicky no es volia apropar res a Juan Antonio, perquè ell volia al seu futur marit; s’anaven a casar. Juan Antonio, en veure que era difícil aconseguir a Vicky, va decidir intentar conquerir-la, i això es el que es va proposar. 

Vicky i Juan Antonio,una mica més tard van tenir una petita aventura, en la qual Juan Antonio, va veure que no era el que ell buscava, però Vicky es va enamorar de ell, no deixava de pensar-hi amb ell. Llavors, Juan Antonio en veure que Vicky no li agradava, que després d’ aconseguir -la, ja no volia res més amb ella, va anar darrera de Cristina, que li agradava que fos tan lliure, que era apassionada, com ell. Juan Antonio era capaç d’enamorar a qualsevol dona, fins que ell trobés la felicitat, era un addicte a les dones.

   Com diu la professora Lourdes Gordillo, perquè pugui donar-se una resposta amorosa autèntica, la comunicació amb els altres ha de ser: En primer lloc, ha de partir d'un mutu i profund respecte a l'altra persona. No es tracta d'una tolerància que em porti a acceptar a l'altre, es demana una capacitat per comprendre què és la llibertat pròpia i aliena i acceptar el profund misteri de la subjectivitat lliure. En segon lloc, la mútua donació perceptiva de les obres de la pròpia llibertat. Aquesta comunicació que és donació d'un mateix, sempre tendint a perfeccionar-se, a ser més autèntica, és una donació lliure. La tercera qualitat necessària per a la resposta amorosa, és que si no comprenc el que és la pròpia llibertat, és difícil que pugui apreciar i acceptar les obres de llibertat aliena. Finalment dir, que aquesta obertura amorosa és una decisió del cor que ens porta a manifestar que acceptem i comprenem la subjectivitat aliena, que ens interessa tant la vida de l'altre com la nostra i que per tant sabem sentir al costat d' ell, coneixem les seves necessitats afectives i personals i som capaços de compartir les seves possibilitats.

2.6 Jean Paul Sartre

CAPITULO III. LAS RELACIONES CONCRETAS CON EL PRÓJIMO.

(L'amor)


"... per què l'amant vol ser estimat? Si l'amor, en efecte, fos pur desig de possessió física, podria ser satisfet en molts casos... És cert, doncs, que l'amor vol captivar la "consciència". Però per què ho vol? i com?


... Al contrari el que vol que l'estimin no desitja la submissió de l'ésser amat...Se ha sobrepassat la meta: l'amant torna a la solitud si l'estimat es transforma en autòmat. Així, l'amant no desitja posseir l'estimat com es té una cosa; reclama un tipus especial d'apropiació: vol tenir una llibertat com a llibertat.
En l'amor no desitgem en el proïsme ni el determinisme passional ni una llibertat fora d'abast, sinó una llibertat que jugui al determinisme passional i quedi pres del seu joc...En l'amor al contrari, l'amant vol ser el "món sencer" per al ser estimat, i això significa que es col·loca del costat del món : ell és el que resumeix i simbolitza el món, és un això que inclou tots els altres "aquests"; és objecte i accepta ser-ho. Però, d'altra banda vol ser l'objecte en el qual la llibertat aliena accepti perdre's, l'objecte en el qual l'altre accepti trobar, com el seu facticitat segon, seu ser i la seva raó de ser; l'objecte límit de la transcendència.
... Però, si l’ altre  m'estima, em converteixo en el que no pot ser transcendit, la qual cosa significa que he de ser el final absolut; en aquest sentit, estic fora de perill de l' utensilitat ; la meva existència al mig del món es converteix en l'exacte correlat de la meva transcendència –para- mi, ja que la meva independència queda salvaguardada.....

Així em tranquil·litzo: no estic ja transit de finitud per la mirada de l'altre; l'altre no fixa ja meu ser simplement en el que sóc; ja no podré ser mirat com a lleig, petit, covard"  

﻿(el llenguatge)

"El llenguatge... és originàriament el ser -per a- un altre, és a dir, el fet que una subjectivitat s'experimenti a si mateixa com objecto per a l'altre. En un univers de purs objectes, el llenguatge no podria ser "inventat" en cap cas, ja que suposa originàriament una relació amb un altre subjecte.
....Es evident que pel llenguatge ens entenem tots els fenòmens d'expressió i no la paraula articulada, que és una manera derivada i secundari...
... No puc concebre ni tan sols quin efecte tindran els meus gests i actituds... Així, el "sentit" de les meves expressions m'escapa sempre; no sé mai exactament si significa el que vull significar...El proïsme està sempre allà, present i experimentat per mi com a allò que dóna al llenguatge el seu sentit. Cada expressió, cada gest, cada paraula és, per la meva part, una experiència concreta de la realitat alienadora de l'altre... El llenguatge em revela la llibertat del que m'escolta en silenci, és a dir, la seva transcendència.
Així la paraula és sagrada quan la utilitzo jo, i màgica quan l'altre l'escolta. D'aquesta manera, no conec millor el meu llenguatge que el meu cos per a l'altre. No puc sentir-me parlar ni veure'm somriure” 

 (el masoquisme)

"El masoquisme és una temptativa, no de fascinar a l'altre per la meva objectivitat, sinó de fer-me fascinar jo mateix per meu objectivitat -per a -un altre, és a dir, de fer-me constituir per l'altre objecte... com un no res...
Però el masoquisme és i ha de ser en si mateix un fracàs... En particular el masoquista que paga a una dona perquè li delimiti, el tràfic com un instrument, i per això mateix s'afirma com una transcendència (un subjecte) amb respecte a ella” 


II. La segona actitud cap al proïsme: la indiferència, el desig, l'odi, el sadisme.
(Ens col·loquem com a subjectes davant el proïsme)

( la indiferència )

"Es tracta... d'una ceguesa respecte dels altres... Practico llavors una espècie de solipsisme de fet, els altres són aquestes formes per passar pel carrer... Poc o res no em cuido d'ells; actuo com si estigués sol al món; frego "a li gent" com frego les parets, els evito com evito obstacles, la seva llibertat -objecte no és per a mi sinó el seu "coeficient d'adversitat"; ni tan sols no m'imagino que puguin mirar-me... Aquesta "gent" són unes funcions : l'inspector que pica bitllets no és gens més que la funció de picar-los; el mosso del cafè no és res més que la funció de servir als clients.... estic en l'estat oposat a què rep el nom de timidesa. Tinc facilitat, no estic embarassat  per mi mateix, ja que no sóc fora, no em sento alienat... el meu projecte fonamental cap al Proïsme... és doble: per una part es tracta de protegir-me contra el perill que em fa córrer el meu ser- afora –en –la –llibertat -del -Proïsme, i, per una altra, utilitzar el Proïsme... Però, si l’’ altre  és objecte per a mi mentre em mira, llavors estic en perill sense saber-ho... Però això significa que em tornarà cap a l'Objecte -Proïsme que em frega i tractaré d'utilitzar-lo com a instrument per assolir-lo en la seva llibertat"  

(el desig sexual)

"Però, De quin objecte hi ha desig?... En veritat, el que ens pertorba és el cos: un braç o un pit entrevist, o potser un peu... sobre el fons de presència del cos sencer com a totalitat orgànica. I el meu desig no m'enganya: no es dirigeix a una suma d'elements fisiològics sinó a una forma total; millor encara: a una forma en situació. L'actitud, com després veurem, fa molt per provocar el desig...L’ home que desitja existeix el seu cos d'una manera particular, i amb això se situa en un nivell particular d'existència... El desig es defineix com a torbació... el desig és íntegrament caiguda en la complicitat amb el cos.... es fa que se'l llisca cap al consentiment passiu al desig... Es diu que el domina, a un, el submergeix, que un està transitit d' ell... La consciència entorpida i defallida, llisca cap a una llangor comprable al somni... En realitat, és una gana cap al cos aliè, gana viscuda com a vertigen del Para -sí davant del seu propi cos; i l'ésser que desitja és la consciència fent-se cos...

... en el desig, em faig carn en presència de l'altre per apropiar-me de la seva carn... El desig és una temptativa per desvestir el cos dels seus moviments com de les seves robes i fer-ho existir com pura carn; és una temptativa d'encarnació al cos aliè. En aquest sentit, les carícies són apropiació del cos de l’ altre, faig néixer la seva carn per la meva carícia, sota els meus dits... 

La carícia fer néixer l’ altre com a carn per a mi i per a ell
... el desig és desig d'apropiar-se d'aquesta consciència roja. 

Es prolonga, doncs naturalment, no ja de carícies, sinó d'actes de aprehensió i de penetració... i, analògicament el cos del Proïsme... cau del rang de carn al pur objecte.


En aquesta situació implica la ruptura de la reciprocitat de l'encarnació...: l'altre pot seguir torbat, pot continuar sent carn per a ell mateix ; i jo puc comprendre-ho, però és una carn que ja no capto com la meva, una carn que no és ja sinó la propietat d'un Proïsme- Objecte i no l'encarnació d'un Proïsme- consciència... Agafo i em descobreixo prenent, però el que prenc amb les meves mans és una mica diferent del que volia prendre ;ho sento i sofreixo per això, però sense ser capaç de dir què volia prendre... " 
 

﻿(el sadisme)

"El sàdic... té horror de la torbació per a ell , la considera com un estat humiliant... el sadisme és un esforç per encarnar el Proïsme per la violència... el sàdic nega la seva pròpia carn alhora que disposa dels instruments per revelar per força la seva carn al Proïsme... gaudeix de seu pròpia no -encarnació. Vol la no reciprocitat de les relacions sexuals; gaudeix de ser potència apropiadora i lliure davant una llibertat captivada per la carn... Hi ha doncs, certament una encarnació per mitjà del dolor. Però, alhora, el dolor és procurat per mitjà d'instruments...

Quant al tipus d'encarnació que el sadisme vol realitzar, és precisament el que es denomina l'Obscè. L’ Obscè es una espècie del ser- para- altra , que pertany al gènere del poc afavorit... L'obscè apareix quan el cos adopta postures que el desvesteixen eternament dels seus actes i revelen la inèrcia de la seva carn... El sàdic apunta a destruir la gràcia.... Però no ens enganyem: el que el sàdic busca amb tant aferrissament, que vol modelar entre les seves mans i doblegar sota el seu puny és la llibertat de l’ altre. Per això el sàdic voldrà proves manifestes d'aquesta submissió de la llibertat de l’ altre per la carn; aspirarà a fer que l’ altre  demani perdó, li obligarà, per la tortura i amenaça, a humiliar-se, a renegar del que és més car....

...En efecte tracta d'apropiar-se de la llibertat transcendent de la víctima. Però precisament aquesta llibertat roman per principi fora d'abast. I com més encarnitza el sàdic en tractar l’ altre com a instrument, tant més els escapa aquesta llibertat...

...Descobreix llavors que no es pot actuar sobre la llibertat de l’altre ni fins i tot obligant-lo a humiliar- se ...” 

(l'odi)
"Un per a- sí.... amb ple coneixement de la inanitat dels seus esforços anteriors, pot determinar-se, a perseguir la mort de l'altre. Aquesta lliure determinació es diu odi. Implica una resignació fonamental: el per a -sí abandona la seva pretensió de realitzar la unió amb l'altre; renuncia a utilitzar-lo com instrumento per recuperar seu ser – en -sí... Això equival a projectar un món en el qual l'altre no existeixi. El per a -sí que odia accepta no ser més que per a -sí... I l'odi no apareix necessàriament arran d'un malament que acabo de sofrir. Pot néixer, al contrari, allà on hi hauria dret a esperar un reconeixement... l'ocasió que incita a l'odi és simplement l'acte del proïsme pel qual he estat posat en estat de patir la seva llibertat. Aquest acte en si mateix és humiliant... com a revelació concreta de la meva objectivitat instrumental davant la llibertat de l'altre...

Però l'odi, al seu torn, és un fracàs. El seu projecte inicial, en efecte, és suprimir les altres consciències. Però, fins i tot si ho aconseguís, és a dir, fins i tot si pogués abolir a l'altre en el moment presenti, no podria fer que l'altre no hagués estat. És més: l'abolició de l'altre, per ser viscuda com el triomf de l'odi, implica el reconeixement explícit que el proïsme ha existit" 
 

﻿          Sí que crec que hi ha l'amor en les parelles, d’ aquesta pel·lícula,  però d'aquesta manera, com diu Sartre desitja ser per a la seva parella el final absolut, l’ objecte imprescindible al qual s'hagi de subordinar per complet, una cosa de què no pugui no dependre, però l'amor a Sartre esta condemnat al fracàs, per la contradicció que tanca: estimar és alhora estimar i desitjar ser estimat, és a dir, voler ser alhora objecte i subjecte.


        Vicky el que desitja en realitat és la seguretat d'una vida menys arriscada. Li resulta difícil assumir riscos perquè sempre ha estat ella que ha portat les regnes i no confia per si mateix mateixa quan les coses se'n li van de les mans. El que Vicky sentia per Juan Antonio, era un amor passional, una obsessió.

       Cristina és una espècie d'ànima en pena. La seva vida no té sentit i no sap què vol en realitat. Està explorant la seva joventut sense cap responsabilitat i va allà on la carretera la porti.

      María Elena és un tornado emocional, que posa en perill a tot el que s'interposi al seu camí. El seu caràcter li impedeix aconseguir el que es proposa. És massa gelosa, està desitjant clavar-li un ganivet a algú perquè qualsevol cosa desequilibra el seu estat d'ànim.

           En el cas de Juan Antonio i María Elena, sempre estan en conflictes entre ells per raons que cap dels dos no acaben de comprendre, malgrat que estan apassionadament enamorats. Tanmateix, la presència de Cristina en aquesta equació química fa possible d'alguna manera que la seva relació funcioni. Dirigeixen bona part del seu afecte a Cristina, així com Cristina a ells. A més, Cristina absorbeix part de la ira i dels enuigs, o fa que siguin menys acalorats. Juan Antonio tem al dolor pel fracàs

         Juan Antonio i Maria Elena veuen a Cristina el que no volen veure ells mateix, com a un matalàs per a ells. .El fet d'estimar-la els dos els permet comprendre's entre ells sense que es consumeixi la seva relació. Per a María Elena és completament natural i normal viure amb dues persones alhora. És una forma de pensar molt particular: no veu Cristina com a una amenaça per a la seva relació amb Juan Antonio. Al contrari, creu que aporta un equilibri en la seva relació.
      

        La pel·lícula mostra molts tipus d'amor ja sigui el de María Elena i Juan Antonio, amb aquest amor impossible i alhora interminable, o el que Cristina té per María Elena i Juan Antonio, una espècie d'encaterinament i expressió artística de l'amor. Els sentiments que té Vicky cap a Juan Antonio mostren un amor molt obsessiu, molt fanàtic. 

2.7 George Bataille: El erotismo.

 Capítol, Mística y  sensualidad, 

Apartat, La sensualidad, la ternura, y el amor. 
Si fem una traducció de l’ original trobem aquesta cita:

 “La forma significativa de la necessitat d'alternar el desequilibri i l'equilibri és l'amor violent i tendre d'un ésser per un altre. La violència de l'amor condueix a la tendresa, que és la forma duradora de l'amor, però introdueix, en la recerca dels cors, aquest mateix element de desordre, aquesta mateixa set de defalliment i aquest mateix regust de mort que trobem en la recerca dels cossos. Essencialment, l'amor eleva l'afecció d'un ésser per un altre a un grau tal de tensió en el qual se sofreix igual o més amb la privació eventual de la possessió de l'altre -o la pèrdua del seu amor- que amb una amenaça de mort. Així doncs, l'amor es fonamenta en el desig de viure en l'angoixa, en presència d'un objecte de valor tan alt que el cor li falla al que tem la seva pèrdua. " 

Podem relacionar aquest fragment de George Bataille en el personatge de María Elena (Penélope Cruz) té la necessitat d’estar amb Juan Antonio (Bardem), però no sempre, és a dir, pot estar sense ell, però té por de perdre'l, i torna amb ell, a casa seva. María Elena es mostra violenta amb Juan Antonio, però després és la forma amb la qual hi pot saber com es ell, que ell fos el que estigués pendent de ella, ella pot gaudir d 'ell, perquè està atent a ella. Li agrada viure així, barallar-se, ser violenta, per a així tenir-lo sempre amb ella, li agrada aquesta sensació d'angoixa que viuen, perquè tem pel seu amor, per la seva pèrdua.

2.8 Finkielkraut a La sabiduría del  amor  
Veiem què diu aquest autor:

  

"Eros i comunicació....

Amb Bataille, amb Sartre, i alhora que ells, Lévinas es nega a identificar erotisme i sexualitat. En efecte, en parlar de sexualitat se separa la parella de la resta de l'existència, es veu en la sexualitat una necessitat (més o menys imperiosa segons les estacions i els individus), se l'analitza com una funció i se la classifica entre els plaers. Ara bé, "la voluptuositat no és un plaer com els altres perquè no és un plaer solitari com menjar o beure" (Lévinas, Le temps et l' autre, pàg. 83) Lo que queda ocult pel tema de l'instint sexual és l' eros com a relació, com a camí d'accés de l'altre, relació de la qual Sartre fa una modalitat de la guerra de les consciències i que Bataille considera com el moment de coincidència en què els amants se sostreuen a la fatalitat biològica que vol que cada ser sigui diferent de tots seus semblants. (S’ ha de veure, L' erotisme, Ed. de Minuit, 1957, pàg. 24, 26)


A diferència de Bataille, Lévinas exalta la separació dels éssers en trobada dels cossos. L' eros no és el teatre efímer en el qual s'esborra la discontinuïtat entre els individus sinó que és el moment en què s'obre un vertiginosos abisme que s'explora. No hi ha comunicació eròtica, en canvi, la qual cosa el desig descobreix i el que l'anima fins a l'èxtasi és l' innominable proximitat de l'altre: despullada, oferta, extasiada, la dona estimada es furta més que mai a la nostra relació. Aquí no hi ha cap escapatòria; en ella res no em distreu de la seva alteritat, el seu cos sota les meves carícies, es fa tot ell rostre. El plaer més desmesurat consisteix en no aferrar-se a res, en apropar-se interminablement a allò que és fora del nostre abast, en sol·licitar, en buscar, en explorar una carn inaccessible i no en vèncer ( en una feliç confusió) la fatalitat de la distància i del replegament de l'altre sobre si mateix.



....A diferència de Sartre, Lévinas descobreix en la dualitat insuperable de la relació eròtica, no les maniobres d'un conflicte, sinó el caràcter patètic de l'amor, el caràcter voluptuós de la voluptuositat mateixa...La altre persona no és un objecte de què jo m'apropio o una llibertat que he de coartar per afirmar la meva; és un ésser la manera del qual de ser consisteix en no lliurar-se mai ( a l'avidesa amorosa, al coneixement o a la mirada) Què és fer l'amor? És llanguir....en el contacte de la pell i l'entrellaçament dels epidermis, l'altra persona es nega encara a deixar-se prendre.


....L’ erotisme és l'experiència de la inviolabilitat de l'altre o, millor encara, del seu pudor...Por més que en abraçada amorosa s'abandoni un a l'embriaguesa del "tot està permès", per més que amb mil excessos llicenciosos violi un les lleis del decòrum, profani tots els tabús, per més que elimini fins i tot els últims vestigis tota timidesa o contenció, per més que se sacrifiqui la casta litúrgia de la conducta habitual a un impudor il·limitat, a un salvatgisme sense traves..."....lo ocult no es revela... " ( Lévinas Totalité et infini, pàg. 237) I  Lévinas designa amb el nom de pudor desprestigiat aquesta derrota del dia, aquesta reticència impalpable de l'altra persona al mig de la nuesa més obscena...
...Jo desitjava l'acord perfecte i experimento una distància infranquejable....

Creia per fi que ser dos era constituir un tot, Però el ser estimat continua romanent obstinadament exterior a mi. La relació que m'uneix a ell "no anul·la la separació, sinó que la confirma "  

   Aquest fragment de la Sabiduría de l’ amor de Finkielkraut ho podem relacionar amb la necessitat que sent Juan Antonio de practicar sexe amb qualsevol dona. És el moment en que comença una relació amb Cristina, i Maria Elena s’ entera hi intenta impedir- ho, i es fica a casa de Juan Antonio,que ja conviu amb Cristina. 

Al començament no es porten bé, però després arriben un moment en el que veuen que els tres son feliços tal i com estan, així que comencen una relació els tres i Juan Antonio arriba un moment que es troba bé i no li fa falta cap altre dona per ser feliç, quan està amb Cristina i Maria Elena. Vol que els tres sentin plaer a la vegada, que s’entreguin més que mai, és el moment en el que aquests fan un trio.

L’amor (Eros) es un camí però per poder arribar a l’essència de l’altre persona, hem de  gaudir de ell. 

Jo no crec, que sigui una guerra de consciències com diu Sartre. 

Penso com Bataille, que amb l’amor podem aconseguir la unitat desitjada. Podem deixar de ser dos i ser un, per arribar a amar – se més, cada vegada més i gaudir  cada vegada més de la relació entre dos persones.

Podríem dir que la pel·lícula es reflecteix més el que diu Lèvines, que no es crea una unitat, no es deixen atrapar, s’obre un abisme, entre els tres. 

﻿    La pel·lícula planteja, i allà hi ha la part més fosca, hi ha diferents actituds i maneres de comportament davant de les relacions amoroses. L'única conclusió que es pot extreure és que totes condueixen al fracàs. Poc importa tenir una visió de l'amor bé liberal i despreocupat, bé racional i conservadora, bé possessiva i passional, o bé xulesca i condescendent.

2.9 ¿Por qué los hombres no se comprometen? de George Weinberg  

“En realitat, els homes desitgen el compromís, l'amor i l'estabilitat tant com les dones. Llavors, per què tants homes actuen com si no fos així? El que terroritza els homes en les relacions amoroses no és el compromís, sinó el que ells perceben com a pèrdua de la seva masculinitat... Des de la infantesa, els homes se'ls ha educat per ser forts i reservats, per no demostrar mai debilitat. Se'ls ha ensenyat que expressar temor o dolor, o fins i tot dir que se senten feliços o que estan enamorats, és una mica impropi d'un home. "  


"Indubtablement, no hauràs de passar-te tota la vida estudiant l'home amb el qual mantens una relació. Cap relació no mereixeria tal tasca, i, sens dubte, cap relació no mereix la càrrega constant d'haver de fer trampes per mantenir-la.
Moltes dones, desesperades per l'aparent incapacitat de comprometre's dels seus homes, recorren als trucs -tals com provocar gelosia o fingir que són inaccessibles o que no estan interessades en ells- com a mitjà per superar la resistència a què s'enfronten. Però totes les estratagemes calculades i dissenyades per vèncer la "por dels homes al compromís" acaben convertint-se, amb el temps, en una guerra de sexes. Els homes posseeixen un poderós radar que els indueix a fugir quan algú intenta "vèncer-los" per mitjà d'estratègies.
...
L'art de mantenir una relació amorosa consisteix que les dues persones coneguin, des del principi, els punts sensibles de cada una d'elles a fi que no es produeixin grans sorpreses a mida que la relació avanci..... Passat algun temps, ho passaràs de meravella amb el teu home sense haver d'esforçar-te; gaudiràs d'una relació amorosa i duradora i, a més, també obtindràs el que tu necessites"  

Això es pot relacionar totalment amb el personatge de Javier Bardem, és a dir, aquest no vol el compromís, vol ser lliure, i buscar la seva completa felicitat, en una dona.

També ho podríem relacionar amb el personatge de Maria Elena, ja que és una dona, que fa tot el possible, perquè Juan Antonio (Bardem) estigui pendent de ella, quan es va assabentar que estava amb una altre dona, Cristina.

Crec que Juan Antonio actua d’aquesta manera, perquè ja va estar molt enamorat de María Elena, i la cosa no va anar bé, llavors, te por a una relació formal, i busca la verdadera felicitat, que mai troba.

María Elena es capaç d’estar amb ell fins i tot, tenint una altre dona al costat, ja no son feliços ells junts tots dos sols i fan la prova de conviure tots tres junts; busquen més.

Ara passaré a citar altres parts del llibre d’ en Weinberg.

PRIMERA PART. George Weinberg

Les seves necessitats bàsiques

Els homes son el sexe mes feble. Les quatre necessitats bàsiques que tenen tots els homes.

"1. La seva necessitat de ser reconegut com a algú especial. Això significa ser apreciat no només com "un home" sinó també d'una forma personal...La reacció visceral d'aquest home serà la de jutjar-te tot seguit pel grau d'individualitat que tu li confereixis, per tot allò de  diferent dels altres homes que li facis sentir....

2. La seva necessitat de sentir-se lliure de càrregues. ....Des de la infantesa, el teu home ha identificat "créixer i ser un home de veritat" amb el dret absolut de controlar el seu propi temps, diners i decisions respecte a on va i amb qui. Un dels seus grans temors és que el compromís li obligarà a renunciar a totes les llibertats masculines que tant esforç li ha costat assolir. 

Necessita comprendre que comprometre's amb tu no significa la castració o l'empresonament....

3. La seva necessitat de lleialtat. ...El fet és que ell estigui probablement molt més terroritzat que tu per la possibilitat de ser traït.  ....La idea que la "seva" dona no estigui plenament del seu costat el debilita com a home. La majoria dels homes li tenen por a la traïció encara que no s'estigui produint.

4. La seva necessitat de proximitat emocional. Aquesta necessitat és exactament igual que la teva; tant és així que el teu home potser la consideri una espècie de problema, com una taca en la seva masculinitat. Aquesta necessitat li sembla una debilitat, una qualitat que el fa ser més femení que masculí. Sens dubte, sabem que no és així, però la seva percepció pot significar un problema per a tu . Aquí apareix de nou la seva Aparença Masculina i el complica tot. Per a tu resulta fàcil admetre que vols intimitat, que desitges el seu afecte i la seva proximitat. Ell vol sentir-se emocionalment a prop de tu tant com tu, però li sembla difícil, si no impossible, expressar-ho. " 

A Bardem li agrada que les dones el  vegin com un home molt seductor, li encanta que pensin coses bones de ell, que sempre estigui pendent de ell.

D’aquesta manera ell sap que és un vertader seductor, que sap que al que li digui a una dona, ja serà per ell. 

El que ell no vol és que comprometre’s amb algú significa deixar les coses que ell vol fer, per exemple la pintura, o estar amb altres dones, li ho va deixar molt clar a Cristina quan va veure que estava també Maria Elena a casa de Juan Antonio, i ella ho va acceptar.  Juan Antonio li va a dir a Cristina que per ella no deixaria la pintura, ni deixaria de veure a Maria Elena, que ella el  necessitava.

Juan Antonio necessita molt a María Elena al seu costat, però també vol que Cristina estigui amb ell, volia tant a Maria Elena com a Cristina, ell era feliç al costat de les dues, no volia pensar que alguna de les dos no estigués al seu costat, no volia, sobretot, sentir-se traicionat.

Maria Elena és una dona desequilibrada que no sap ben bé el que vol, si esta amb Juan Antonio o no estar, es posa gelosa de Cristina, ella volia estar amb Juan Antonio.

Cristina es una aventurera, una apassionada que li encanta provar coses noves.

Les dues accepten aquesta mena de joc, en que els tres participen, els hi agrada aquesta vida, però Cristina finalment decideix apartar-se de Maria Elena i Juan Antonio. 

2.10 DE ROUGEMONT, Denis: El amor y Occidente. 

Aquest autor en el Llibre VI, titulat, "El mito contra el matrimonio" de l'obra que enunciem  ens indica: 

 “No pretenc remetre directament la crisi actual del matrimoni al conflicte entre l'ortodòxia i una heretgia medieval. Doncs aquesta última, com a tal, ja no existeix; i si l'ortodòxia existeix encara, cal reconèixer que no té ja un paper directe en la vida de les nostres societats, que tant ha contribuït a formar. El que explica, en la meva opinió, l'estat present de desmoralització general, és la confusa dissensió, en el si de la qual vivim, de dues morals, una de les quals és heretada de l'ortodòxia religiosa, però ja no descansa sobre una fe viva, i l'altra es deriva d'una heretgia l'expressió "essencialment lírica" dels seus orígens ens arriba totalment profanada, i per tant desnaturalitzada. 

Aquestes són les forces presents: d'una banda, una moral de l'espècie i de la societat en general, però més o menys impregnada de religió; és el que s'anomena la moral burgesa, i per l'altra, una moral inspirada per l'ambient cultural, literari, artístic, és la moral passional o Romanesque. Tots els adolescents de la burgesia occidental són criats en la idea del matrimoni, però al mateix temps estan banyats en una atmosfera romàntica mantinguda per les seves lectures, pels espectacles i per mil al·lusions quotidianes, en les quals es sustenten poc més o menys que la passió és la prova suprema, que tot home ha un dia conèixer-hi que la vida només pot ser viscuda plenament pels quals "van passar per allà". I la passió i el matrimoni són per essència incompatibles. Els seus orígens i finalitats s'exclouen. De la seva coexistència en les nostres vides sorgeixen interminablement problemes insolubles, i aquest conflicte amenaça permanentment a totes les nostres "seguretats" socials.” 

"El modern, l'home de la passió, espera l'amor fatal alguna revelació sobre si mateix o sobre la vida en general ... la passió és sempre l'aventura. És el que va a canviar la meva vida, a enriquir amb quelcom imprevist, amb riscos exultants, amb gaudis  cada vegada més violents.... Il·lusió de llibertat. E il·lusió de plenitud.

Anomenaré lliure a un home que es posseeix. Però l'home de la passió busca, al contrari, ser posseït, desposseït, llançat fora de si l'èxtasi. I, de fet, és la seva nostàlgia la qual cosa "agita"; nostàlgia de la qual ignora origen i final. La seva il·lusió de llibertat descansa en aquesta doble ignorància. .” 

"Suposem ara que, malgrat tot, l'home arribi a fixar-se en un tipus mediat entre el que li agrada i el que el cinema li persuadeix que estimi. Troba a aquesta dona, la reconeix. És ella, la dona del seu desig i de la seva més secreta nostàlgia, la Isolda del son
; està casada naturalment. Que es divorciï i ell es casarà amb ella! ¡Amb ella serà la "veritable vida", serà l'expansió d'aquest Tristany que porta dins com el seu geni amagat .... Heus aquí el veritable "matrimoni per amor" modern: ¡el matrimoni amb la passió! 

Però immediatament apareix una ansietat entre els que estan al voltant (o el públic): una vegada l'amant, estimarà encara a aquesta Isolda un cop casada? Una nostàlgia que era acariciada ¿encara és desitjable una vegada ens hem reunit amb ella? 

Doncs Isolda és sempre la estrangera, l'estranyesa mateixa de la dona i tot el que hi ha de eternament fugisser, evanescent i gairebé hostil en un ésser, això mateix que convida a la persecució i que desperta l'avidesa de posseir, més deliciosa que tota possessió per al cor de l'home presa del mite. És la dona - de- la- que- ens- hem- separat: la perdem al posseir. 

Llavors comença una "passió" nova .... Cal recrear obstacles per poder desitjar de nou i per exaltar aquest desig en les proporcions d'una passió conscient, intensa, infinitament interessant. I només el dolor fa conscient la passió, i per això es estima el sofriment i fer patir .. Quan Tristany condueix a Isolda al bosc, on ja res s'oposa a la seva unió, el geni de la passió col·loca entre els seus cossos una espasa nua . Avancem alguns segles i baixem tota l'escala que va des de l'heroisme religiós a la confusió sense grandesa en què es debaten els homes de l'època profana: en lloc de l'espasa del cavaller, entre el burgès i la seva dona està el somni solapada l' marit que ja només pot desitjar a la seva dona imaginem el seu amant. (Balzac ja dóna la seva recepta en el seu Fisiologia del matrimoni) Una innombrable i descoratjador literatura novel·lesca ens pinta el tipus del marit que té por de la "insipidesa", la rutina dels vincles legítims en que la dona perd la seva "atractiu", perquè ja no queden obstacles entre ella i ell ... Per Tristany Isolda representava el simbolisme del desig lluminós ... Calia, doncs, que Isolda fos lo impossible .... "  
 

"El mite descrivia una fatalitat les víctimes només podien alliberar escapant del món finit. Però la passió anomenada "fatal"-és la coartada -en què es complauen els moderns ja no sap ni tan sols ser fidel, ja que no té com a finalitat la transcendència. Agosta una rere altres les il·lusions que li proposen diversos objectes, massa fàcils d'assolir. En comptes de conduir a la mort, es despullada a la infidelitat. Qui no sent la degradació d'un Tristán que té diverses Isolda? Tanmateix, no és a ell a qui convé acusar, sinó que és víctima d'un ordre social en el qual els obstacles s'han degradat ... Però llavors el modern Tristán llisca cap al tipus contrari: Don Juan, l'home d'amors successius ... . l'aventura ja no és ni tan sols exemplar.

Només ell, només el Don Juan mític escapava a aquesta conjunció. Però Don Juan no coneix a cap Isolda ni passió inaccessible, passat, futur ni desgarraments voluptat. Viu sempre en l'immediat, no té mai temps d'estimar -d'esperar i de recordar-hi res del que desitja se li resisteix, ja que no estima el que se li resisteix. " 

"Gairebé totes les complicacions que serveixen d'intrigues als nostres autors es remeten a l'esquema monòton de les astúcies de la passió per" mantenir ", de les astúcies d'una passió feble per inventar obstacles més secrets. Penso en la psicologia de la gelosia, que envaeix les nostres anàlisis: gelosia desitjats, provocats, solapa afavorits, i ja no en l'altre només -la coqueteria és una mica simple_; però s'acaba desitjant que l'ésser estimat sigui infidel per poder perseguir d' nou i "sentir" l'amor en si ... Tot això vol dir, una vegada més, que el mite dels amants "arrabassats" s'ha degradat en perdre la seva mística.

 El rampell no és ja una sensació: no condueix a res ... .. És perquè ja no se sap posseir ni estimar el que té en la realitat ... "  

Jo em podria fer les següents preguntes i donaria les següents respostes:



1 .- A quina teoria s'assembla més el que proposa De Rougemont? 

1.1 El Amor de Sartre (ens posem com a objecte del proïsme)? 

Jo crec que s’assembla més a la teoria que proposa Sartre ja que diu:

En l'amor no desitgem en el proïsme ni el determinisme passional ni una llibertat fora d'abast, sinó una llibertat que jugui al determinisme passional i quedi pres del seu joc...En l'amor al contrari, l'amant vol ser el "món sencer" per al ser estimat, i això significa que es col·loca del costat del món : ell és el que resumeix i simbolitza el món, és un això que inclou tots els altres "aquests"; és objecte i accepta ser-ho.


                1.2 L’ Amor de Bataille, la fusió amb l’ U? 

Bataille creu que amb l’amor podem aconseguir la unitat desitjada. Sobretot, diu que podem deixar de ser dos, per ser un i amar cada dia més, aprofitar i gaudir de la relació que mantenen aquestes dos persones que formen la relació.

    1.3 ¿El constant abisme entre amants del que ens parla Lévinas? 

Lévinas descobreix que en la dualitat insuperable de la relació eròtica, el caràcter patètic de l'amor.

La altre persona no és un objecte de què ell s'apropia o una llibertat que he de coartar per afirmar la meva; és un ésser la manera del qual de ser consisteix en no lliurar-se mai.

Ho relaciono amb la pel·lícula, perquè la persona a la que busques l'amor, no és un objecte amb el que jugar amb el, si no que és alguna cosa més, és una cosa que necessita per al, per saber el que necessita de veritat, el seu felicitat. 
Els dos s'han d'entendre i compenetrar, d'aquesta manera, el que les dues persones intenten és estar sempre juntes, i no alliberar una de l'altra.

2 .- El personatge de Javier Bardem, el pintor Juan Antonio, 

2.1 ¿té més connexions amb Tristany o amb Dom Juan? 

Podem dir que Juan Antonio coincideix tant amb el paper de Tristany  com en el paper de Dom  Juan. Podríem dir que es una mica la postura de Tristany  perquè és infidel a la seva dona, però diu que només la  vol a ella, però tenia mirades, gestos, paraules, i estava amb un altra dona. Deia que eren dos coses distintes amb qui tenia relacions sexuals i amb qui dormia, però, més aviat diria que Juan Antonio és un Dom  Juan perquè és un aventurer que li encanta provar i estar amb dones, cerca aventures , es capaç per equilibrar la seva relació amb Maria Elena, que participi Cristina en aquesta relació per poder equilibrar-la.


2.2 Què penses que li pot passar amb la seva dona Maria Elena? ¿Ella és com una Isolda que al passar a ser legítima ja no incita a l'amor - passió? 

María Elena és una persona totalment passional que esta enamorada de Juan Antonio, però no s’ entenen ells sols, sempre estan barallats a causa de problemes dels que ignoren l’ origen , per això mantenen una relació amb Cristina que els fa estar equilibrats a los tres i mantenir-se feliços. D’ aquesta manera, no crec que María Elena sigui una  Isolda que ja no està incitada al amor- passió, perquè María Elena és molt apassionada. 

Aquesta passió que Maria Elena posseeix per Juan Antonio i per la seva relació, pot ser per obstacles que posen tant Juan Antonio i Maria Elena en la seva relació, així com els conflictes que tenen que no saben ben bé ni perquè són.

Maria Elena va tractar en algun moment d’ apunyalar a mort a Juan Antonio. Poc després que va intentar suïcidar-se prenent unes pastilles. 

Ella treu un arma i dispara diverses vegades, impactant la mà de Vicky.

Aquestes coses que fa Maria Elena com intentant suïcidar- se era per cridar l’ atenció de Juan Antonio, ja que Maria Elena veia que ell estava amb altres dones i això ella no ho suportava perquè era massa gelosa.

3.1 Què diuen amb respecte a l'ambient cultural que ens envaeix, que incita al sofriment en l'amor, Norwood i Etxebarria?

Ens parla del que marca la societat en la nostra vida .

Etxebarria aquesta més per aquest tema que Norwood, ho diu quan explica l'amor etern. En les pel·lícules i les novel·les  ens fan veure que moltes vegades la passió no s'acaba, quan moltes vegades sabem que a la vida real això no és així. Etxebarria ens diu que l'amor passional és una invenció de l'Occident. A Orient i a Grècia, a Plató l'amor, eros, es concebia com passió i plaer, i el seu sentit tràgic i dolorós es rebutjava.

3.2 Pots relacionar amb el "doble vincle" de Gregory Bateson?

La Teoria del «doble vincle» té a veure amb la gènesi de l’ esquizofrènia. La malaltia sorgeix en el context de els patrons de relació recurrents de els sistemes vitals en que es desenvolupa el subjecte i està particularment lligada a trastorns entre els nivells lògics de la comunicació

Els éssers humans intercanviem informació amb el món que ens envolta i organitzem, per dir-ho d’ alguna manera, les nostres percepcions segons la informació que rebem. Al relacionar-nos, no només intercanviem informació sobre com veiem el món i de com ens veiem a nosaltres mateixos, sinó que també, sol·licitem  informació sobre de com ens veu l’altre. Això és molt important per tothom, amb la fi de la seva auto percepció i percatació, a més de marcar les pautes, patrons, maneres o formes de conduir-nos amb segons qui.

Vivim en una societat en què ens manen missatges dobles, d'una banda aquesta el matrimoni avorrit i per l'altre la passió. Per aquest cas, és normal que algunes persones acabin neuròtiques, com es podria relacionar amb Maria Elena, que es torna boja, no sap bé el que vol, si estar en un matrimoni, avorrit, amb l'home que ella aquesta enamorada, en aquest cas Juan Antonio,  o compartir la passió amb el seu marit i una altra persona, el que vol és envoltar-se en la passió, gràcies a Cristina troba la tranquil·litat, no sabia que el que ella necessitava, era trobar una altre persona amb qui complementar-se amb la seva parella i amb ella.

3. Actualitat temàtica

﻿El gen que els fa infidels. Una mutació present en el 40% dels homes condiciona la seva capacitat de compromís i lleialtat amb la seva parella. Article escrit per JOAN CARLES AMBROJO del diari El País.com 
 Diu així:

“Són multitud el trio amorós que aparentment reflecteix Vicky Cristina Barcelona, l'última pel·lícula de Woody Allen? Els éssers humans estan fets només per a relacions monògames? Perquè, pot afirmar que qui no hagi estimat o desitjat a més d'una persona al llarg de la seva vida alhora?


Poden estar segurs que s'hauran escrit rius de tinta sobre les relacions amoroses i les seves dificultats i, com no, sobre la infidelitat. Al final, pot resultar que enganyar a la parella sigui simplement qüestió de tenir o no un gen. Almenys, en els homes. I té un nom, la variant 334, que la ciència acaba de trobar.

Aquesta mutació és un enllaç directe entre els gens de l'home i la seva aptitud per a la monogàmia. Investigadors de l'Institut Karolinska de Suècia han publicat a la revista científica “Proceedings of the National Academy of Sciences” els resultats d'un estudi segons el qual els homes que manquen de la variant d'un gen que influeix en l'activitat del cervell tenen major capacitat de compromís amb la dona.

Això vol dir que, a partir d'ara, abans de pronunciar el "sí vull", la núvia hauria de demanar un certificat genètic del seu futur marit? L'efecte d'aquesta variació genètica és relativament modest, explica Has es Walum, investigador de l' Institut Karolinska i que ha participat en l'estudi, " i no pot ser utilitzat per predir amb cap precisió el comportament que tindrà un home en una futura relació", assegura.

Però Helen Fischer, antropòloga de la Universitat de Rutgers i especialista en amor romàntic, va dir el Washington post que aquesta informació genètica podria ajudar a un home i la seva esposa quan vagin a contreure matrimoni. "Conèixer els "punts febles" serà un estri per superar futurs problemes", afirma.

I, de quina manera influeix la variant d'aquest gen en els homes? Tècnicament, l' esmentat gen forma un receptor per a la vasopressina
, una hormona que es troba en molts mamífers. En general, les persones que presenten major preferència per mantenir una parella estable tenen els nivells de dopamina, oxitocina i vasopressina augmentats. I aquesta hormona no podria afectar també el comportament de les dones? Els científics van estudiar els homes perquè se sap que la vasopressina exerceix un paper més rellevant al seu cervell que en el de les dones.


El mateix gen s'ha estudiat prèviament en ....uns ratolins de camp, i va resultar estar lligat al comportament monògam dels mascles. Aquest fet, afirma Walum, "fa els nostres resultats encara més interessants, i suggereix que els mecanismes del cervell estudiats que sabem donen lloc a enllaços forts entre els ratolins de camp  poden ser també rellevants en els humans". Curiosament, l'efecte de la vasopressina en les relacions humanes podria donar lloc a descobrir les causes de malalties que es caracteritzen per problemes d'interacció social com l'autisme, conclou aquest científic.
L'estudi l'han realitzat amb 1.100 persones (550 homes bessons suecs i les seves corresponents parelles o manilles). La variant del gen, l’al·lel 334, és present en dos de cada cinc barons de l'estudi. La variant d'aquest gen influeix, així mateix, en les possibilitats que hi hagi problemes de convivència en el matrimoni o en la relació de parella.

Els investigadors suecs han trobat que els homes que porten una o dues còpies de la variant de l’ al·lel 334 es comporten sovint de forma diferent en les relacions de parella, que els homes que manquen d'aquesta variant del gen.
Com va explicar al PAÍS Has es Walum, el 40% dels individus estudiats portaven una o dues còpies de l’al·lel 334. Tenir aquesta variant, què significava? Doncs que aquests homes duplicaven també la probabilitat d'haver sofert una crisi marital o de relació durant l'últim any, a diferència dels homes que mancaven d'aquesta variant. Les dones que es van casar o van unir amb els homes que portaven aquestes còpies del gen es van mostrar menys satisfetes de la seva relació amorosa amb relació a les que es van unir amb homes sense aquesta variant.

Afortunadament, un no s'ha d'espantar. Els mateixos científics ens tranquil·litzen: tenir aquest al·lel no marcarà les nostres vides. "Tot comportament humà té tres esferes, la biològica, la psicològica i la social, i totes elles influeixen d'una manera o una altra. L'existència d'un factor biològic no significa que porti a l'home a tenir un problema de relació", assegura
Miguel Ángel Cueto, psicòleg i secretari general de la Federació Espanyola de Societats de Sexologia. "Els factors socials i psicològics o la interacció amb el mitjà poden ajudar o perjudicar en els conflictes de parella", afegeix Cueto.
Llavors, la monogàmia no està amenaçada? "No crec que la monogàmia sigui més en declivi que abans. Som poligàmics per naturalesa i monogàmics de vocació", explica el psicòleg especialitzat en relacions amoroses Walter Riso. "Els mascles escampant gens i les femelles diluint la paternitat entre alguns per cuidar-se les cries és el que ensenyen les teories evolucionistes", afegeix. Tanmateix, sembla ser que en la cultura humana s'imposen l'acord, els valors i el sentit d'exclusivitat.


"L'experiència mostra que encara que la postmodernitat avança en l'autonomia i altres, els acords afectius que busquen l'estabilitat amorosa segueixen en boga. La gent vol relacions afectivament estables, segures i tranquil·les, fins i tot els joves", aventura el psicòleg Walter Riso. Hi ha els qui busquen alternatives. La monogàmia no té per què ser necessàriament el millor dels estils de vida, "depèn del que hi hagi en joc, dels costos psicològics, del sentiment implicat en les persones", afegeix Riso.

I és que, diu aquest psicòleg, obrir una sucursal afectiva pot resultar embogidor per a tots els implicats. Tanmateix, sí creu possible que puguem estimar més d'una persona alhora: "És quan fragmentem els tres components de l'amor: Eros (sexe), Philia (amistat) i Àgape (tendresa). En comptes d'en una, poden estar repartits entre diverses persones". Alguns experts consideren que tendim cap a una societat cada vegada més individualista, on les relacions són cada vegada més individuals perquè les persones donen prioritat a les seves trajectòries personals.

En aquest sentit, les relacions de parella s'estan redefinint "perquè apareix com un contracte temporal, una relació puntual o de suport mutu, i en molts casos porta que estiguis obert a qualsevol tipus de relació i que dins de la teva trajectòria individual et sembli que és correcta, de manera que no col·lideixi amb altres compromisos ja adquirits i ho explicites", diu Antonio López, professor de Sociologia de la Universitat Espanyola d'Educació en Distància (UNED). I què està ocorrent amb aquestes trajectòries individualitzades i personals? Teòricament, a algunes persones li pot portar a establir acords amb les seves parelles com tenir noves experiències amb altres persones diferents, de forma "que aportin un plus de novetat, per les característiques físiques o psicològiques," afirma López.

Però tota cara té la seva creu. I és que, afegeix el sociòleg, els éssers humans no són tan mal·leables com els discursos que tenim sobre nosaltres mateixos. Vaja, que una cosa es pensa, és la teoria, i una altra, la pràctica. "Quan fas determinades accions, les relacions (i tu mateix) es poden deteriorar", afegeix López. Una aventurera puntual dins d'una relació monògama de nou encuny podria respondre, no tant a la lliure elecció de la persona, sinó perquè es trobi insatisfeta " i en el fons ambdós poden estar buscant la redefinició de la relació", diu el sociòleg. Cada persona hauria d'adaptar-se al seu estil d'afecte i d'amor que desitgi i com l'amor i les relacions afectives són polimorfes, cada un tenim la capacitat de decidir la relació afectiva, emocional o sexual que desitgem", diu Miguel Ángel Cueto.
Des de fa temps es parla que les relacions han de ser igualitàries. No sembla ser el terme més adequat. L'important en les relacions no és que siguin igualitàries, " sinó autèntiques", afegeix Antonio López. "És quan es pot mantenir una relació d'igualtat, de respecte i sobretot d'obertura a l'altre".
El més habitual són les relacions monògames successives. És a dir, relacions que comencen i acaben i en les que generalment som fidels mentre dura la relació. Les raons per a aquest comportament poden tenir una explicació gairebé biològica, diu Cueto: els estudis realitzat en relacions de parella o de matrimoni indiquen que quan una parella té un fill, durant els quatre primers anys de vida, la relació funcionarà bé perquè el fill no és autònom i tant la dona com l'home tendeixen a protegir la prole, són més fidels i dediquen més temps per educar-lo, assegura. 

Continuarà existint la relació de parella com el model fonamental en el futur? "És difícil saber-lo", afegeix Cueto. Encara que potser cada vegada en necessitem menys de la monogàmia successiva, suggereix aquest sexòleg. De vegades es pren massa a la lleugera l'afecte i el sexe com elements que poden ser o anar separadament, quan haurien d'anar més units, afegeix. "Els éssers humans som modificables, fins i tot en la vida de parella tenim un ritme, som com rodes dentades i si una d'elles no va bé, es paren i grinyolen i això de vegades fa que la relació sigui més conflictiva i complexa".

Un va buscant un amor que li duri i que a més el faci sentir-se bé si és possible, i quan no el fa sentir bé tendim a modificar la parella. L'aconsellable, explica Cueto, és que abans que algú busqui un amant substitutori, s'intenti millorar la relació amb ajuda d'especialistes. I si al final resulta que res no funciona, el millor és trencar: " Per a què continuar junts? ". No és fàcil conviure en parella, però de vegades no som hàbils i hauríem d'intentar aprendre” 

﻿Fins que no vaig llegir aquest article mai vaig arribar a pensar que ser infidel és a causa d'un gen. Per una part si que puc arribar a pensar que som infidels, o són infidels per herència genètica i herència social; ens componem de naturalesa biològica, psicològica i social, un sistema integrat, estudis com a aquest que van trencant paradigmes. Però d'altra banda, com he pensat sempre, crec que els infidels es fan, en el cas del baró sempre desitgen a les dones que no tenen, la majoria de barons en veure una oportunitat d'estar amb una altra dona l'accepten, i per aquesta regla, ells poden acceptar-la o rebutjar oportunitats, per això crea que ser infidel es fa. La dona, si és infidel és per despit, o molt poques ho fan perquè desitgin un altre home. Un se'n fa infidel, depèn del comportament de cada persona i les seves experiències, però la confiança en la parella és fonamental.

 A l’ obra de Michaela Marzano, La Fidelidad o El amor al desnudo, se’ ns ofereix una anàlisi de l’ obra de Milan Kundera, La insoportable levedad del ser. Així doncs, explicaré breument de què tracta aquesta novel·la:

La insuportable levitat de l'ésser, és l'obra mestra de l'escriptor xec Milan Kundera, publicada en 1984. Ambientada a Praga en 1968, tracta d'un home i els seus dubtes existencials quant a les situacions de parella, tant sexuals com amoroses. El llibre relata escenes de la vida quotidiana, però traçades amb un profund sentit transcendental. Sobre un tema abstracte i mil·lenari, el de la inutilitat de l'existència, la necessitat o no de l'eterna tornada dels moments per a dotar a la vida de sentit, l'autor desenvolupa una estripada història d'amor. L'obra es pot analitzar quant a diversos factors, el factor històric -polític, el factor artístic, i el factor que relata les accions dels personatges, sens dubte una de les millors obres representatives de la crítica comunista a Europa de l'Est. Ja en 1985, a l'any següent de la seva publicació, la novel·la seria guardonada amb el Premi Jerusalem. Tres anys més tard La insuportable levitat de l'ésser seria duta al cinema de la mà del director Philip Kaufman, obtenint un acceptable èxit. A pesar de la seva militància comunista en la seva joventut, Kundera es va convertir des de l' inici de la seva activitat literària, en un crític punyent  del socialisme. Al seu torn, la seva principal obra, La insuportable levitat de l'ésser, s'ha convertit en una referència important a l'hora d'intentar comprendre la dissidència viscuda a Europa de l'Est durant la Guerra Freda. En 2006, el llibre s'edita per primera vegada en el país de l'autor, República Txeca, arribant a rècord de vendes. 

D'acord a Kundera, "l'ésser" està ple d'una "insuportable levitat" perquè cadascun de nosaltres té només una vida per viure: "Einmal ist Keinmal" ("una vegada és mai", això és, "el que va succeir una vegada va poder no haver succeït mai"). Per tant, cada vida és essencialment insignificant, cada decisió essencialment irrellevant. Després, ja que les decisions no importen, elles són lleus (lleugeres, lleugeres): no ens lliguen. Però al mateix temps, la insignificança de les nostres decisions (les nostres vides o el nostre ésser) és insuportable. D'aquí la insuportable levitat de l'ésser. 

Vist això veiem el que expressa Marzano a La fidelidad o amor al desnudo: 
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“En la novel·la de Milan Kundera, Tomás estima a Teresa profundament i només dorm amb ella. Però no es fica al llit únicament amb ella; intercanvia gestos i paraules, mirades i somriures amb altres dones. Teresa no té dret a l'exclusivitat. Tomás, pel fet de ficar-se al llit amb unes altres, priva a Teresa d'un espai íntim i únic li nega un lloc en el qual recollir-se…. Però Tomás, és realment infidel a Teresa?....La no - exclusivitat, implica automàticament la traïció? Què s'entén per “exclusivitat”?.... Teresa pretén ser única. Única davant els ulls de Tomás. Única entre totes les dones. Ella busca una mirada que pugui confirmar el seu estatus de benamada i sembla decebuda pel que Tomás li dóna a canvi. 
 No obstant això, almenys des d'un cert punt de vista, Teresa és única. És l'única dona amb la qual dorm Tomás i amb la qual comparteix la seva vida quotidiana: “L'amor no es manifesta en el desig de fer l'amor (aquest desig s'aplica a una multitud innombrable de dones), sinó en el desig del somni compartit (aquest tipus de desig concerneix a una única dona)”. Ella és l'única raó per la qual abandona Zurich i torna A Praga, malgrat les persecucions del règim comunista…Teresa és l'única dona que té accés a aquesta zona particular del cervell en la qual s'instal·la l'amor: “Teresa ocupava despòticament la seva memòria poètica i havia fet desaparèixer d' ella la petjada de les altres dones” 
 …Per quina raó, llavors, es considera traïda? En quina mesura no li és fidel Tomás? Tomás intenta sense parar persuadir a Teresa que l'amor i el sexe són dos mons diferents. Teresa es nega sistemàticament a escoltar-lo. L'univers d'un i de l'altre no poden comunicar-se. Tomás es fica al llit amb moltes dones, des de sempre. Des que té ocasió de fer-lo. Li atreu l'inimaginable que cada dona amaga en el seu interior i que dóna a conèixer únicament en l'acte d'estimar. Per això la sexualitat se li apareix com un cofre de plata en el qual es troba la clau de l'univers femení. No es fica al llit amb una dona per voluptuositat, sinó perquè li preocupa una missió, un “has de que” li persegueix, doncs, desitja apoderar-se del món i més concretament de la infinita diversitat de l'univers femení. 29 Quant a Teresa, només pot ficar-se al llit amb Tomás. És el seu únic i absolut amor…..És per ell i pels seus enganys pel que comença a odiar el seu cos: “Li repugna. No ha tingut la força de convertir-se per a Tomás en l'únic cos de la seva vida…Durant tota una nit, s'ha vist obligada a respirar en el pèl de Tomás l'olor íntima d'altra dona” 30
 … 

Per a Vladimir Jankélévitch, “un amor no fidel” és una contradicció tan absurda com un cercle quadrat…Per al filòsof francès, l'amor no coneix més que una mesura, el màximum, i no ho controla més que una llei, la del tot-o-gens. Aixi doncs, no existeix amor si l'amant no es llança jugant-se la vida a l'etern present de la seva passió” 31 Però, és humà el tot o gens? Podem ser nosaltres mateixos en el país dels ideals?...” 32
 “De la mateixa manera, quan en La insostenible lleugeresa del ser Teresa li diu a Tomás que vagi a rentar-se la cara perquè els seus cabells “oloren molt fort”….tot el seu ésser es rebel·la: 

“Sempre succeïx el mateix”. És a dir, ella està gelosa i ell no deixa de ser infidel. 33 La infidelitat de Tomás funciona per a ella com un ganivet que estripa a la seva parella, com si el vincle amorós s'esborrés d'un cop de ploma. “34
“….a Teresa li afecten les aventures de Tomás, no perquè perdi una mica que posseïx, sinó perquè les altres dones vénen a contaminar la relació que viu amb Tomás amb els seus rastres i les seves petjades. 

Encara sense pretendre, com ho fa Rousseau, que l'amor és l'única clau de la singularitat de l'individu, la traïció implicaria qüestionar aquesta singularitat….

Proscriure la gelosia en nom de la llibertat amorosa, és oblidar la desesperació d'aquells que, enfront de l'engany, són testimonis impotents de l'esquinçada del lloc d' acollida que estaven construint per a si mateixos i per a l'altre” 35
“Tomás només capitula i renúncia a les seves aventures després d'anys de mentides. I , al triar la fidelitat, descobreix un món nou: “És per la meva culpa pel que has acabat així. Sóc jo la qual t'he fet arribar tan baix que ja no és possible anar més enllà (diu Teresa).- Estàs divagant, va respondre Tomás. Per a començar, què vol dir, tan baix? (…) No t'has adonat que aquí sóc feliç? (…) I sento un enorme alleugeriment a l'adonar-me que som lliures, que no tenim cap missió” 36 Kundera ens ofereix, al final de la seva novel·la, la imatge d'un món apaivagat en el qual han desaparegut els conflictes, en el qual tots accepten les seves fragilitats i les seves debilitats, en el qual per fi regna la felicitat del que és i no l'ideal del que ha de ser.” 37

 “Creure que podem ser fidels a diverses persones alhora equival, en el fons, a intentar mirar-se en un mirall trencat. Equival a simular que els altres poden ajudar-nos a estructurar la nostra fragmentació interior… Ésser fidel significa compartir un espai- l'espai del cos, de la paraula, dels silencis -, i apostar que l'altre accepti compartir el seu, sense per això renunciar al nostre, sense aniquilar-lo, sense abandonar-lo brutalment deixant-lo buit….I finalment, donar a l'altre, com vincle al que agafar-se, el ritme de la nostra respiració, la vibració d'una mirada…”38
En la meva opinió Tomás si que és realment infidel a Teresa, ja sigui pel simple fet d'intercanviar gestos, mirades, paraules, mirades amb una altra dona, fins anar a dormir amb ella. Implica automàticament la traïció pel fet que la seva dona, no és l'única, també està amb altres dones, tot i que en Tomás no ho vegi així i el sexe i l'amor ho vegi com dues coses totalment diferent, per Teresa, com per a moltes dones va unit. 

Les dones no suportem que els nostres homes, marits, nuvis ... estiguin sent infidels, o simplement estant amb una altra dona. D'aquesta manera, jo crec, que per a un home potser Teresa no aquest sent traïda, però en aquest cas per una dona si que és traïda i Tomás és infidel. 


Tomás intenta explicar a Teresa de fer l'amor amb una dona i dormir amb una dona són dues passions no només diferents sinó contradictòries. L'amor no es manifesta en el desig d'anar a dormir amb algú (aquest desig es produeix en relació amb una quantitat innumerable de dones), sinó en el desig de dormir juntament amb algú (aquest desig es produeix en relació amb una única dona). 
Tomás no es digne de ser fidel fins que no passen anys de mentides, d'aquesta manera descobreix que sent fidel, és molt més feliç que quan no ho era.

Juan Antonio, te la actitud de Tomás, ja que ell desitja i esta enamoradíssim de Maria Elena, però després de veure  l’ estat d’ànim de Maria Elena i els seus comportaments, la relació dels dos no és possible. 

Ja sabent Maria Elena que Juan Antonio, l’estima, Juan Antonio busca noves relacions, per tal de ser completament feliç, desprès de infinitat de aventures i relaciones amb altres dones, Juan Antonio no es feliç verdaderament amb ninguna, ni tant sols pot ser feliç només amb Maria Elena, per les continues discussions que tenen. Per això intenten cercar noves aventures. Al començament quan Juan Antonio li proposa a Vicky y a Cristina a anar Oviedo, i després de que Cristina mantingui una relació amb Juan Antonio, quan Maria Elena s’assabenta que viu a casa seva, vol apunyalar a Juan Antonio, i fins i tot vol suïcidar-se ella, perquè no vol que ell estigui amb ningú més que ella, però ella també sap que no poden estar junts. 

Mica en mica, Juan Antonio, Maria Elena i Cristina es donen compte, que el que necessiten és una relació amb els tres, per tal de que estigui equilibrada la relació de Maria Elena amb Juan Antonio, i a la seva vegada,Cristina amb Juan Antonio. 

En certa manera podem dir que Maria Elena ocupa el lloc de Teresa en un determinat aspecte; Teresa  no entenia, perquè ell buscava altres dones si no seria feliç amb elles. Però desprès Maria Elena es donà compte de el que veritablement necessitaven tant ella com Juan Antonio, era l’equilibri de la relació i amb aquest cas amb Cristina. També es cert que després de l’estabilitat d’aquests sempre vols més quant ets feliç i la relació amb Cristina va acabar.

4. Conclusió

       En un principi, al veure la pel·lícula de Vicky Cristina Barcelona, no vaig entendre molt bé el paper que tenia  cadascú. 


           En aquest cas veia clar que Juan Antonio (Javier Bardem) era un Dom Juan, que no sabia per qui decantar-se, tenia molt clar que estava enamorat de la seva exdona, María Elena, però que la seva relació no era estable, estaven molt desequilibrats, i per descomptat no s’ entenien. 

       Vicky era una persona més responsable, tenia plans de casar-se, en cap moment, podria haver pensat que podria ser parella de Juan Antonio, però ella queda enamorada perdudament d' ell. 

            Cristina, al meu parer, només era una jove que estava buscant aventures, i no tenia molt clar el que volia fer, només volia conèixer món. 
Jo no tenia molt clar el paper de Maria Elena (Penélope Cruz), només vaig pensar que estava boja, que se li havia anat el cap. No podia estar amb Juan Antonio, però tampoc sense ell. 

         Cristina és aventurera i es troba ficada en un trio, sorprenentment fins i tot per ella mateixa; al principi és feliç, però després, decideix trencar el que ha creat. Cristina no sabia que volia, anava a la recerca d'experiències noves, quan se li va plantejar el trio pensava que era el que buscava, però es va adonar que el que li calia no era això, seguia buscant el que veritablement li faria feliç .

       Al fer el Treball de Recerca he vist que Juan Antonio és un home que no té prou amb una dona, sempre vol més i això està molt relacionat sobre el que diu Carotenuto, que és un veritable conqueridor, i li calen  les dones. O és senzillament un addicte a les dones, com apunten Weinberg i Weick.


             Lourdes Gordillo en la seva obra És raonable ser feliç? diu coses molt interessants i que tenen molt a veure amb la pel·lícula, per exemple: a la pel·lícula es veu clarament el que volen, el que busquen els protagonistes, que la felicitat moltes vegades està en l'amor, però quan desitgem molt alguna cosa que no podem complir per la nostra parella, per exemple, intentem satisfer aquest desig amb altres coses, amb aquest cas, als protagonistes, eren artistes i es passaven hores pintant quadres. D'aquesta manera, intentes satisfer al teu desig, però realment com no ho pots complir, fas una altre cosa. Com diria, Freud, sublimant...


             Sartre diu que hi ha diferents tipus d'amor, i és cert, en la pel·lícula, si que hi ha amor, però cadascun sent un amor diferent: 

Vicky es una persona que creu més en la monogàmia, es una noia molt tradicional, però això abans de conèixer a Juan Antonio; després quan te relació amb aquest, sent un amor passional per ell, i es torna més aventurera.


          El que Vicky en realitat buscava era una cosa amb que ella es sentís més segura, el que sentia per Juan Antonio, era un amor passional. 
Cristina, no sabia bé el que volia, anava a la recerca de noves aventures, que no sabia bé que fer amb la seva vida. L'amor que sent María Elena cap Juan Antonio, també és un amor passional, però que no poden conviure junts, i Cristina ho fa possible. 

          Vicky creu i vol la monogàmia, però, és capaç de ser infidel al seu xicot. La monogàmia és quelcom cultural, segons les cultures hi ha famílies poligàmiques i famílies monògames. 
         A la monogàmia sembla no existir evidència per mostrar que la monogàmia sigui una cosa "natural" o "normal" en l'ésser humà. Tanmateix, després de la seva aventura amb Juan Antonio, torna a la seva idea de contraure matrimoni "burgès i avorrit", encara que després, es deixa seduir de nou per la possible aventura amb Juan Antonio


           La teoria de George Weinberg es podria relacionar amb el personatge de Javier Bardem perquè no vol el compromís, vol ser lliure, i buscar la seva completa felicitat, en una dona.

Juan Antonio s'ha casat en una ocasió, llavors pot ser que cregués en el compromís i en la fidelitat a una sola dona, però no obstant això no sabem per què, el seu matrimoni és un infern, i prefereix les aventures.


Tanmateix, això tampoc li porta l'estabilitat; el seu trio format amb Cristina i Maria Elena, també s'acaba trencant.

        María Elena és una dona que vol fer el possible perquè Juan Antonio estigui pendent d' ella, quan es va assabentar que estava amb una altra dona. 

           Gregory Bateson amb el seu el "doble vincle"   té raó perquè vivim en una societat en la que ens manen missatges dobles, d'una banda està el matrimoni avorrit i per l'altre la passió. És normal que algunes persones acabin neuròtiques, com María Elena, que es torna boja, no sap bé el que vol, si el matrimoni amb Juan Antonio o compartir la passió amb el seu marit i una altra persona, però gràcies a Cristina troba l'estabilitat. 


          Aquesta pel·lícula també la podríem relacionar amb un article que em va cridar molt l'atenció, va sortir publicat al país. És el d'un gen que fa infidels als homes, és una mutació present en el 40% dels homes condiciona la seva capacitat de compromís i lleialtat amb la seva parella. Pot ser que sigui veritat aquest cas, en la pel·lícula podem veure que Juan Antonio necessita estar amb dones, que li és igual una que altra. En canvi, una dona és més rar que sigui infidel, si ho és per despit. L'home és infidel, perquè si té una oportunitat l'accepten, tenen poca voluntat de compromís. 


           A la novel·la de Milan Kundera, ens explica una història de dos personatges Tomàs i Teresa. Tomàs explica Teresa de fer l'amor amb una dona i dormir amb una dona són coses totalment diferents. Tomàs deia que el desig no s'expressa en el desig d'anar a dormir amb algú, si no en el desig de dormir amb algú. Fins que Tomás va ser fidel, van passar molts anys de mentides, després va descobrir que sent fidel és molt més feliç. 
Juan Antonio té l'actitud de Tomás, ell està enamoradíssim de Maria Elena, però veu que la seva relació no funciona, i vol provar amb altres dones. Maria Elena també la podem comparar amb Teresa però només alguns aspectes, perquè Maria Elena al principi no entenia perquè Juan Antonio estava amb Cristina i ara, està feliç, perquè Cristina era el que buscava. 


        També podem comparar la pel·lícula amb l’ obra    El  origen de la família d’ Engels, concretament el capítol II titulat la família. Aquesta teoria parla de la monogàmia, que no podríem relacionar-la amb el treball, ja que en aquesta pel·lícula, El matrimoni format per Maria Elena i Juan Antonio, es trenca perquè no està equilibrat, i aquí arriba Cristina, que manté relacions sexuals amb ells, formen trios, etc..

         Engels diu que la família sindiàsmica és un tipus de família que estava formada per un home i una dona en la qual la poligàmia i la infidelitat eren un dret dels homes i s’exigia la més màxima fidelitat a la dona. Aquesta pel·lícula no es que tingui la figura de que Juan Antonio estigui a favor de la poligàmia, però en el moment en que mantenen relacions sexuals els tres, el matrimoni de Maria Elena i Juan Antonio ja estava trencat. Si que és cert que la pel·lícula reflexa d’una manera exagerada o no tant exagerada el que avui en dia es veu i es fa.

          La necessitat interior que ens corroeix a tots és voler tot això que volem  i que saps que és difícil de aconseguir, d'aquesta manera fas tot el possible per aconseguir-ho. Un cop ho aconsegueixes el que volies estàs tranquil, però després sempre hi ha una altra cosa, que la vols i ens impedeix tenir tranquil·litat i estabilitat,

        La pel·lícula reflecteix com cadascú busca la seva felicitat, el seu equilibri emocional i amb qui se senten millor.

        Si tingués que identificar-me amb algun personatge, no ho faria. No m’hi identifico amb cap. 

Podria dir que en un principi si que em podria identificar amb Vicky, una persona molt tradicional, però arriba un moment que li arriba a ser infidel al seu futur marit. Ser infidel és una cosa que mai perdonaria per tant, ara per ara, no ho faria, i no sóc partidària
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Analitzant del punt de vista de Bachofen, Engels va concloure en la seva obra esmentada que: �1. l'home va viure originalment en un estat de promiscuïtat sexual, per descriure el qual Bachofen utilitza el terme erroni de «Hetaira»; �2. tal promiscuïtat exclou qualsevol certesa de la paternitat, i que es podria per tant remuntar el parentiu solament en la línia femenina, segons El matriarcat, i que era originalment el cas aquest entre tots els pobles de l'antiguitat; �3. a partir de les dones, en tant que mares, eren els únics pares de la generació més jove que eren sabidos amb certesa, ella va dur a terme una posició de tal alt respecte i honor que es va convertir en la fundació, en el concepte de Bachofen, d'una regla regular de les dones (ginecocracia); �1. la transició a la monogàmia, per la qual la dona pertany a un sol home, va implicar una violació d'una llei religiosa primitiva (és a dir, realment una violació del dret tradicional dels altres homes a aquesta dona), i per expiar aquesta violació o comprar la indulgència per això, la dona va haver de lliurar ella mateixa per un període limitat. (Friedrich Engels, 1891: vegeu l'enllaç extern pertinent, més avall). �Encara que Bachofen aplicar teories evolutives al desenvolupament de la cultura d'una manera que ja no es considera vàlida, encara que l'arqueologia i l'anàlisi literari contemporanis han invalidat molts detalls de les seves conclusions històriques, l'origen de tots els estudis posteriors del paper de dones en la antiguitat clàssica està en Bachofen, bé seguint la pista de les seves conclusions, bé corregint, bé negándolas. �Si bé, en la mesura que les seves investigacions i conclusions estan basades en una interpretació certament imaginativa de l'evidència arqueològica existent del seu temps, es podria dir que aquest model ens diu en el fons tant sobre el propi temps de Bachofen com del passat remot que pretendre descriure. "
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