ART  GREC
L’art grec es desenvolupa  al  llarg d’un període molt dilatat  de temps, des de les cultures  del bronze a les illes de l’Egeu  i  a la Gràcia peninsular ( a partir de 2600 a.C,) fins  a la conquista del món gres per part dels romans (146 a. C)

CRONOLOGIA I MARC GEOGRÀFIC:
L’àmbit de la cultura i de l’art grec era molt més ampli que el petit estat grec actual. El nucli Basic el constituïen les terres que envolten la mar Egea : la península Hel·lènica, la costa de l’Àsia Menor i les illes, que s’estenen com un pont entre els dos continents.

Però les diferents onades colonitzadores expandiren la cultura grega cap a les costes de la mar Negra i arreu de la Mediterrània: est de la Península Ibèrica (Empúries), sud de França (Massàlia), sud d’Itàlia  i Sicília.
Finalment, les conquestes d’alexandre el Gran, en posar els grecs en contacte directe amb les cultures del Pròxim Orient, eixamplaren l’àmbit de l’art hel·lenístic i feren possible l’aparició de nous centres importants, com ara  Alexandria  del Nil a Egipte.

L’art grec es desenvolupa al llarg d’un període molt dilatat de temps, des de les cultures del bronze a les illes de l’Egeu  i a la Gràcia peninsular ( a partir de 2.600 a. C), fins  a la conquesta del món grec pels romans (146 a.C).

Les civilitzacions prehel·lèniques (2600a. C- 1150a.C): es desenvolupen les civilitzacions minoica o cretenca  a l’illa de Creta, i a partir de l’ensorrament del poder cretenc es desenvolupa, a la Grècia peninsular, la civilització micènica (1600-1500a.C). La  crisi de les cultures del Bronze dóna pas a un període poc conegut  i culturalment pobre, tradicionalment anomenat Edat Mitjana  grega o  segles foscos. Els  signes de recuperació s’evidencien a partir dels segles IX  i VIII a. C, a l’anomenat període geomètric, per la decoració de la ceràmica. És l’època d’Homer, de les primeres colonitzacions i dels primers Jocs Olímpics.
Al segle VII  i VI a. C, període arcaic, la cultura grega s’estén arreu de la Mediterrània, i comença a fixar-se les tipologies dels temples, els ordres arquitectònics i l’esculatura monumental, etc.

Els segles V i IV a.C (des del 499 a. C, començament de les guerres mèdiques fins al 323 a. C mort  d’Alexandre el Gran) són l’època de major  esplendor i vitalitat de la cultura grega, l’anomenat període clàssic.

I finalment, el període Hel·lenístic (323 a. C -146 a.C)
CONDICIONANTS  CULTURALS I SOCIALS DE L’ART GREC:

Els grecs seran els creadors d’un seguit de formes i normes que han determinat en gran mesura l’evolució de l’art fins al nostre segle.

Però d’on ve la cultura grega ? a Grècia es fonen les aportacions indoeuropees dels  pobles del nord  portadors  de les cultures europees del bronze i del ferro, amb l’element oriental arribat d’Egipte  i del Pròxim orient  a través  dels intercanvis comercials. A les cultures prehel·leniques ja trobem aquesta barreja d’influències que donen lloc  a una cultura nova  i original  que s’afermarà encara més amb l’enfrontament quasi permanent amb l’imperi persa, paradigma de les cultures orientals.

Cal recordar ara alguns trets fonamentals  de la cultura grega que tidran  el seu reflex a l’art.

-Una nova forma  d’organització política: la Polis. A diferència dels imperis teocràtics i centralitzats d’Egipte  o Pèrsia, els grecs s’organitzen en petites comunitats independents anomenades polis el funcionament de les quals no es basa en l’obediència a una monarquia o a una casta sacerdotal, sinó en el respecte a les normes emanades de les institucions comunes. O sigui les lleis i les institucions subsisteixen la voluntat individual d’un sobirà, la qual cosa suposa el predomini del grup, de la col·lectivitat, sobre l’individu. Aquesta  forma de govern demana, doncs, espais públics per  a les activitats comunes. Cal, però, no oblidar que la llibertat del ciutadà d’una polis grega es basa en el treball dels esclaus, que realitzen les feines més feixugues i que no tenen cap dret polític.
· L’Home és la mesura  de totes les coses. Aquesta frase del filòsof Protàgores exemplifica prou bé la importància  de l’home  com a eix central de la cultura grega. L’home grec no resta sotmès a cap poder extern i superior, ni a una religió jerarquitzada: només està sotmès a l’home col·lectiu (la polis). Fins i tot  els Déus s’humanitzen, tant en la seva forma (antropomorfisme) com els seus sentiments (dubten, pateixen gelosia). A l’art, l’home també serà el centre i la principal font d’inspiració.

· Grècia és el bressol de la  filosofia, del pensament racional. L’home no es conforma amb les explicacions màgiques de la natura sinó que mira de comprendre-la: observa, classifica, compara, es pregunta. Així uneix observació i raó per tal d’explicar la natura i extreure’n principis i normes. Això es veu pro bé  a l’escultura: es busca la realitat, la semblança amb el natural (mimesi), però no el retrat individualitzat sinó la idea  de l’home, el cànon, el model que sintetitza tots els homes. Així l’art grec és un art basat  en la realitat i en la raó.
· La religiositat  grega no és un receptari de creences i rituals sinó un sentiment de relació amb la divinitat. Els déus són molt propers als homes, i sovint aconsellen i ajuden en comptes d’imposar. La religió és, juntament amb la llengua, un dels elements de cohesió de la ciutat  i del món  hel·lènics. 

· La concepció de l’art com a recerca  de la bellesa  definida els filòsofs  neix també  a Grècia. Fins  a la Grècia  clàssica  es pot  dir que l’art no existeix, ja que no hi ha un ideal de bellesa, no hi ha voluntat de contemplació. L’art grec s’allunya de la funció màgica, religiosa  o d’exaltació del poder  que havia tingut a Mesopotàmia  o a egipte.

 Cronologia i periodització

1. Període arcaic o d'iniciació. S'hi distingeixen 3 moments;

· de ruptura amb la cultura creto-micènica (c. ll00-700 ane)

· d'aprenentatge (c. 700-525 ane)

· de transició al període clàssic (c. 525-461 ane)

2. Període clàssic. S'hi distingeixen 2 moments:

· el "segle de Pèricles", segona meitat segle V ane

· "clàssic tardà" o "pre-hel·lenístic" (segle IV-323 ane)

3. Període hel·lenístic
· difusió de l'esperit hel·lènic per Orient, alhora que ell s'orientalitza. Abasta des de la mort d'Alexandre (323 ane) fins la conquesta de Corint per Roma (146 ane
L’ARQUITECTURA:

El  llenguatge  arquitectònic: els ordres.
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L’arquitectura  grega  mostra poc interès per l’espai interior, és a dir, per  allò  que en teoria  és l’essència  de l’arquitectura. Els  edificis  representatius més importants, els temples, són d’una enorme simplicitat: poc més d’una sala allargada  i un pòrtic.  A més, les solucions constructives són molt senzilles  i es limiten a una estructura  arquitravada  sobre columnes. 
La gran troballa dels grecs és el tractament harmònic  de l’exterior dels edificis, treballats gairebé com e elements escultòrics per ser contemplats des de l’exterior. Aquest tractament harmònic consisteix es basa en la repetició sistemàtica d’uns elements: la columna i l’entaulament, la forma  i la disposició d’aquests elements presenta un repertori limitat  de variants  que són els anomenats ordres arquitectònics.

L’ordre és, per tant, el conjunt de columna (element sustentador) i superestructura (element sostingut). Els ordres es diferencien entre ells per la forma de la columna i el seu capitell, per la disposició de les parts de l’entaulament (arquitrau, fris i cornisa) i per les proporcions entre les mides de tots els elements.. 
A Grècia es van utilitzar tres ordres: dòric, jònic  i corinti.

L’ordre dòric és el de cànon més baix. La columna no té base, el seu fust  presenta estries  amb aresta viva  i termina  en un collarí  sobre el qual hi ha el capitell, format per una motllura corba molt senzilla (equí)  i un apeça  paral·lelepipèdica (àbac). L’entaulament  és format  per un arquitrau  llis   i un fris  on s’alternen rítmicament  els tríglifs  i les mètopes.

L’ordre  jònic  és més esvelt  que no pas el dòric. La columna té base formada   per un plint   i una successió de motllures còncaves (escòcia)  i convexes (tor); el fust és acanalat  i es remata en un característic capitell  format per dues volutes. L’arquitrau està dividit  en tres platabandes  i el fris no té cap  compartimentació: és llis o presenta  un relleu continu.

L’ordre corinti: molt poc utilitzat  a Grècia  fins a l’època hel·lenística, només es diferencia de l’anterior perquè és encara més estilitzat i pel capitell amb decoració vegetal de fulles d’acant.
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Les façanes  transversals  a l’eix  de l’edifici presenten, en tots els casos, un frontó triangular  que defineix un espai (timpà) decorat per relleus  i escultures.
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El material utilitzat  és  normalment la pedra  en carreus regulars  formant  paraments  isòdoms; la fusta  s’utilitza  per les armadures  de les obertes a dues aigües.

Cal dir que l’aspiració d’arribar  a solucions harmòniques  i d’una gran perfecció  visual va portar  els grecs a utilitzar un seguit de refinaments òptics  o petites trampes  per tal de corregir  les imperfeccions  de la visió humana  a causa dels efectes òptics que distorsionen les proporcions  reals. Entre  aquests recursos òptics  hi ha la curvatura  de l’entaulament  i de l’estilobat, l’èntasi  de les columnes i la desigualtat  dels intercolumnis.

CARACTERÍSTIQUES I EVOLUCIÓ  DEL TEMPLE GREC:

L’edifici més important   de l’arquitectura grega és el temple, edificat per  tal d’allotjar-hi  la imatge d’una divinitat  i no com a lloc de fidels, ja que les cerimònies es feien a l’exterior.

El temple és de planta rectangular, amb una sala central anomenada  Cel·la o naos  on es troba  la imatge del déu; davant  la cel·la hi  ha un pòrtic (pronaos) i darrera una sala tancada (opistòdom)
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Partenó:

Segons el nombre de columnes que tinguin a la façana, els temples poden ser tetràstils (quatre), hexàstils (sis), octàstils (vuit) o decàstils (deu). Si té pòrtic al davant i al darrera s’anomena anfipròstil, i si tot el perímetre està envoltat de columnes es diu perípter (pseudoperípter si les columnes són adossades al mur) i dípter si és envoltat per una doble fila de columnes. Quan els murs de la cel·la s’avancen fins a tancar les parts laterals del pòrtic, el temple rep el nom de in antis.  A partir del segle IV a.C apareixen temples de planta circular anomenats THOLOS.

L’ordre dòric serà el més utilitzat el segle V a. C i arribarà  a la perfecció en el Partenó, l’obra magna de l’arquitectura clàssica  grega que domina la ciutat d’atenes  des del seu lloc central al cim del turó de l’acropoli.

Comentari partenó: 
Un cop finalitzades les guerres mèdiques, a mitjans del segle V a. C Atenes va començar un programa de reconstrucció molt ambiciós per tal de restituir l’Acròpoli i la seva  esplendor anterior. Dins d’aquest programa, el temple d’Atena Pàrtenos ocupava un lloc preeminent. 
Ja a començaments del segle V a.C s’havia construït una gran terrassa de carreus de pedra calcària damunt la qual es va començar a edificar un temple hexàstil dedicat   a Atena, però la seva construcció va quedar interrompuda en fase molt primària.

Sobre aquesta terrassa  es va començar a bastir l’any 447 a. C l’actual Partenó, segons els projectes  dels arquitectes Ictinos  i Cal·lícrates. Fídies, que a l’època de Pèricles(personatge influent i estratega) era el supervisor  general de totes les obres de l’Acròpoli, es va encarregar  de la decoració escultòrica.

L’edifici és  perípter octàstil d’ordre dòric, amb disset columnes als costats laterals i unes mides  en planta de 69.5 per 31 metres. El material emprat és marbre, excepte l’armadura de la coberta a dues aigües.

La cel·la està dividida en dues parts per un mur transversal i presenta un pòrtic hexàstil  a cada costat. A la  sala més gran (la naos  o cel·la en sentit estricte) es trobava la gran estàtua  criselefantina de Palas Atenea, obra de Fídies, flanquejada per una columnata dòrica de dos pisos, damunt la qual s’asssentaven les bigues de la coberta. El recinte del tresor (l’opistòdom) era força més petit i tenia quatre columnes centrals per suportar la teulada.
Les diferents parts del Partenó segueixen un esquema de proporcions constant. La relació és de 9 a 4 entre l’amplada i la longitud total, entre l’ample de la façana i l’alçada fins a la cornisa. Aquestes proporcions donen al conjunt una gran harmonia, que es veu accentuada per la utilització de petites correccions òptiques: lleugera curvatura d’elements rectilinis (estilobat, èntasi de les columnes), petites desigualtats en les mides de les mètopes, engruiximent de les columnes de les cantonades, etc.

El partenó es va conservar  quasi intacte fins el segle XVII, convertit en església cristiana i després en mesquita. El 26 de setembre de 1687, una bomba llançada pels venecians va fer esclatar el dipòsit de municions que els turcs havien instal·lat al temple i va destruir tota la teulada i 14 columnes del peristil. L’estat d’abandonament posterior va justificar  el despullament de la decoració escultòrica a què van sotmetre l’edifici diversos estudiosos britànics, francesos i alemanys, la qual cosa va incrementar l’estat de ruïna, alhora que els museus europeus enriquien les seves col·leccions d’escultura grega. Va ser entre els anys 1921 i 1929 quan una restauració acurada va deixar el monument  en el seu estat actual.

A l’acròpoli atenenca hi ha també els millors exemples del jònic clàssic, ordre que permet una major llibertat de composició, com queda palès a l’Erecteon, de planta més complexa perquè aprofita els desnivells del terreny amb una estructura en terrasses, a més de substituir les columnes per figures femenines (cariàtides) en una de les seves tribunes. El petit  temple d’Atenea Niké, també a l’Acròpoli, és un exemple de l’ordre jònic.

A partir del segle IV a.C comença a utilitzar l’ordre corinti.  A l’època hel·lenística, es tendeix   a la recerca de noves solucions arquitectòniques per als edificis de culte que tendeixen a fer-se de proporcions més grans, al mateix temps es tendeix   a dotar de major monumentalitat algunes construccions  que fins aleshores eren senzills complements dels temples i santuaris. El cas més significatiu és el de l’altar de Zeus  a pèrgam (segle II a C), situat al punt més alt d’aquesta ciutat de l’Àsia Menor, que reprodueix el tipus d’altar d’ofrenes dels santuaris però  amb mides monumentals i amb un espectacular fris  esculpit que és una de les obres cimeres de l’escultura hel·lenística.
L’ARQUITECTURA CIVIL
A partir  del segle V a. C comencen a aparèixer tot  un seguit  de construccions  destinades  a les activitats polítiques, comercials i culturals. El centre de la vida urbana es desplaça de l’acròpoli (convertida en recinte sagrat on hi havia els temples i altars, un cop perduda la seva primitiva funció defensiva)  a l’àgora o plaça pública on es troben els edificis destinats a les funcions polítiques i comercials de la polis.

L’edifici més innovador i important des del punt de vista arquitectònic, exceptuant els temples és el teatre, edifici destinat a  les representacions d’aquest gènere literari nascut a Gràcia. El teatre es desnvolupa a partir del cercle màgic (orquestra)on els pagesos feien els seus balls a l’entorn de l’altar  de Dionís(Déu del vi i protector  de collites) i que normalment es situava al peu d’un turó el pendent del qual servia per a situar el públic. Posteriorment es començaren a fer les graderies de fusta i , més tard, de pedra.
El tipus clàssic de teatre consta d’una graderia (càvea) que aprofita el pendent d’un turó i a la qual s’accedia per dos passadissos pàrodoi), l’orquestra (espai circular on es situa el cor) i l’escena (edifici tangent a l’orquestra per on entraven i sortien els actors i davant del qual actuaven); posteriorment, a molt teatres es va afegir una construcció semblant a un pòrtic amb columnes, el proskénion, situada davant de l’escena, que va passar a ser el lloc on actuen els actors. N’és un exemple el Teatre d’Epidaure.
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Comentari d'obres

1. El Partenó

Una mica d'història 

Temple dedicat a Atena Pàrtenos, realitzat en temps de Pèricles, en el lloc on anteriorment s'erigia un temple hexàstil (sis columnes a la façana), l'Hecatòmpedos, destruït pels perses el 479 ane. Els treballs de reconstrucció duraren del 447 al 438 ane, coincidint amb la col·locació de l'estàtua d'or i d'ivori d'Atena Pàrtenos. La direcció de les obres fou encarregada a Fídies, i hi col·laboraren com a arquitectes Ictinos i Cal·lícrates.

L'edifici ha passat per situacions molt diverses al llarg de la seva història: va ser utilitzat com església cristiana, com a mesquita, com a residència i com a polvorí (període de dominació turca), moment en el que es produí una gran explosió (1687) deixant l'edifici en l'estat tan lamentable que avui tenim. A partir d'aquells moments, l'edifici va patir un seguit d'espoliacions i robatoris, entre els que destaquen el dut a terme per l'anglès lord Elgin que s'endugué la major part de les escultures i relleus del Partenó a principis del segle XIX.

A més de complir una funció religiosa, el temple havia de ser un santuari de l'estat, una prova de la potència d'Atenes. La seva construcció va permetre també de proporcionar feina als desocupats.

Fitxa estilística
És un temple perípter (està envoltat de columnes), dòric, amfipròstil (té un pòrtic davant i un darrera) i octàstil (té vuit columnes a la façana) amb disset columnes laterals. Construït amb marbre del Pentèlic, estava policromat en la seva totalitat. L'accés, que s'efectua pel prònaos o atri, dona pas a la cel.la dividida en tres naus per dues fileres de columnes, entre les quals es col·locà l'estàtua d'Atena; darrera la cel·la hi trobem una sala reservada únicament al servei de les sacerdotesses (aquesta sala -que ha donat el nom a tot el temple- rep el nom de Partenó, atès que parthénos vol dir donzella i parthenón sala de les donzelles).

En el temple es barregen els ordres dòric i jònic. El segon decora el fris panatenaic que circumda la cel·la, mentre que el dòric és present a la resta de l'edifici. El fris jònic de la cel·la mostra la processó de les Panatenees. Els frontons, també atribuïts a Fídies, presenten el naixement d'Atena i la lluita d'aquesta amb Posidó per la possessió de l'Atica.

[S'explica que el déu del mar va colpejar una roca amb el seu trident i d'ella va brollar una font d'aigua salada. Atena va generar una olivera, arbre que transformaria la vida quotidiana del món antic. Zeus va formar un tribunal que va dictaminar a favor d'Atena; altres versions diuen que van ser els habitants barons de la ciutat els qui van votar Posidó i les dones ho van fer a favor d'Atena, la qual va vèncer per un vot. Enfurismat, Posidó va inundar la regió d'Atenes i per apaivagar la seva fúria va caldre treure el dret de vot de les dones] 

Correccions òptiques
En el Partenó tot és equilibri, harmonia de les proporcions, ordre, correcció òptica i construcció racional. Observa, si no, els aspectes següents:

1. Les seves dimensions estan motivades pel desig de construir un gran temple a la divinitat protectora i de plasmar la grandesa de la polis i el poder de l'estat. El temple mesura 69,51 m x 30,86; les columnes del pòrtic tenen 10,43 m d'altura; el diàmetre de les columnes, a la seva base, és d'1,90 m; la sala gran té una altura de més de 13 m. Però, malgrat aquestes grans dimensions l'edifici en cap moment sembla pesant o desproporcionat, més aviat produeix una sensació de naturalitat, assolida mitjançant un estudi matemàtic de les proporcions que fa que l'individu es trobi perfectament identificat amb les mesures i no aclaparat o empetitit com s'esdevenia a les arquitectures egípcies i mesopotàmiques.

2. Per evitar la monotonia i la feixuguesa de la façana, les distàncies que separen les columnes no són iguals; també estan lleugerament inclinades cap al centre i cap a l'interior, cosa que contraresta l'efecte de divergència que produeix una columnata perfectament vertical, i evita la sensació que el pòrtic cau damunt l'espectador quan aquest s'hi apropa.

3. L'amplària de les mètopes disminueix progressivament i de manera quasi imperceptible a partir del centre, evitant un canvi brusc de dimensions atès que les mètopes dels laterals són més amples.

4. Les columnes dels angles són més amples al mig per evitar que semblin estrangulades com un rellotge de sorra: en absorbir més llum es veurien més petites si tinguessin les mateixes dimensions que les altres.

5. L'estilobat (graó superior de l'estereobat) no és uniforme, sinó que els angles es situen 11 cm. més baix que el mig (una sageta de 0,11 m per una longitud de 70 m). el mateix s'esdevé amb l'arquitrau. Aquesta curvatura servia per augmentar l'estabilitat de l'edifici, facilitar l'escolament de l'aigua de la pluja i corregir les distorsions òptiques.

6. Les proporcions són calculades sobre la figura del triangle equilàter, amb els vèrtexs sobre l'eix de les columnes o en els límits exteriors del diàmetre de base.

7. Perllongant la línia oblíqua del frontó s'obté l'angle inferior posterior de la paret lateral. La profunditat de l'edifici està, per tant, en relació a l'angle d'inclinació de la teulada.

8. El fust té 20 estries, l'èntasi té 17 cm, la proporció entre l'alçària i el diàmetre de la columna és de 5,5. L'alçària de l'arquitrau, del fris i de la cornisa és un terç de l'alçària de la columna.

Sorprèn la simplicitat i harmonia del conjunt. Si els constructors haguessin utilitzat pilars quadrats, o columnes cilíndriques, l'edifici semblaria pesat i tosc. En canvi, varen procurar conformar les columnes de manera que tinguessin un lleuger engruiximent (l'èntasi) cap a la meitat i s'anessin fent més primes cap a la punta. El resultat és que semblen flexibles, com si el pes del sostre les comprimís lleugerament sense deformar-les.

Malgrat les seves dimensions no és una construcció colossal com la dels egipcis. Tenim la sensació que va ser construït per i per a éssers humans.

Interpretació
Tanmateix, darrere d'aquestes formes i més enllà dels refinaments estètics, el Partenó és un cant a la funció guerrera dels atenesos: a les mètopes hi trobem les lluites dels déus contra els gegants, dels lapites contra els centaures, dels aqueus contra els troians i dels grecs contra els perses. La mateixa estàtua d'Atenea Parthenos concentra, en l'escut i fins i tot a les sandàlies, aquestes lluites; tot el fris és un cant a la cavalleria, el frontó occidental mostra l'enfrontament d'Atenea i Posidó. Mai en cap altre edifici de Grècia s'havien concentrat tantes connotacions nacionalistes i bèl.liques, al costat d'una visió tan teatral del mite.

2. Altar de Pèrgam

Santuari d'època hel·lenística, consagrat a Zeus, i bastit entre el 180 i el 160 ane per la iniciativa d'Èumenes II.

Era constituït per tres pòrtics de columnes jòniques, que emmarcaven una escala monumental i l'altar, a cel obert. El gran sòcol per sota les columnes era decorat per un fris de 112 m de llargària per 2,30 d'alçària, que representava la gigantomàquia segons Hesíode. Aquests relleus, que es conserven al museu de Berlín, són una de les mostres més característiques de l'escultura de caire barroc del període hel·lenístic.

És una obra magnífica, en la que inútilment hi cercarem l'harmonia i el refinament de la primitiva escultura grega. Evidentment, l'artista es va proposar d'aconseguir efectes de gran força dramàtica. La batalla es desencadena amb violència terrible. Els titans són anihilats pels déus triomfants, i es debaten entre el dolor i l'agonia.

Tot és ple de salvatge moviment i de vestits agitats. Per assolir efectes més cridaners, el relleu ja no es pla, sinó composat amb figures que quasi surten totalment de la paret (alt relleu) i que, en la lluita, semblen desbordar-se per l'escala que porta vers l'altar.

El tema central del costat oest, el primer que veia el visitant, representa Zeus lluitant contra tres gegants alhora, mostrant el seu cos poderós en relliscar els vestits per les espatlles; també hi trobem Atenea, que es gira per vèncer un altre enemic. Els gegants, que tenen les de perdre, apareixen amb cames de serps, alats, o en forma de simple ésser humà. Existeix una acurada ordenació i variació de les poses de cada figura: de perfil al que cau a l'esquerra de Zeus; el de la dreta, cau sense sentits damunt dels seus genolls i el seu cos presenta una perspectiva de 3/4; més a la dreta, un tercer gegant es dreça sobre les seves cames de serp per continuar la lluita i se'ns mostra d'esquena.

Atenea, allunyant-se de Zeus amb pas enèrgic, agafa el seu enemic pels cabells (és el gegant Alcioneu que perdia tota la seva força quan na tocava de peus a terra), El gegant, les ales del qual ocupen la part superior del relleu, mira la deessa amb ulls angoixats, amb una expressió de dolor i dramatisme que recorden a Scopes. A la dreta d' Atenea, la deessa Terra, mare dels gegants, suplica a Atenea per tal que perdoni la vida al seu fill. Atenea roman impassible, i una Victòria alada, que ja coneix el desenllaç, passa volant damunt del cap de la deessa Terra per anar a coronar Atenea.

El tema dominant de Zeus i Atenea, un déu i una deessa poderosos, que es mouen en direccions oposades i es giren per mirar-se mútuament, és el mateix tema de la composició del frontó occidental del Partenó. Se subratlla d'aquesta manera la pretensió dels reis de Pèrgam d'erigir-se en hereus culturals dels atenesos del segle V.

L’ESCULTURA:

L’escultura és la manifestació artística  que reflecteix més clarament els ideals  de la civilització grega:  importància de l’home com a centre de l’univers i recerca d’un ideal de bellesa basat en l’equilibri  i la proporció. L’estatuària grega ha estat considerada una de les grans fites de l’art universal, i tota l’escultura  posterior fins al segle XX n’ha estat  clarament influïda. Tot i així, cal dir  que coneixem poques escultures originals i que la majoria estan, en part, mutilades. Existeixen, però moltes còpies de l’època romana que ens proporcionen una bona base per a conèixer l’escultura grega.

El tema central i gairebé únic és la figura humana, que rep un tractament idealitzat. L’escultor grec es basa en l’observació de la forma humana i la seva màxima aspiració és aconseguir una semblança perfecta (la mimesi) amb el cos humà, però no amb la individualitat (no hi ha pràcticament retrats)sinó amb la idea de l’home. Es busca el model de bellesa, el cànon, les proporcions perfectes.
Els materials emprats són el marbre policromat (els colors s’han perdut gairebé tots), el bronze i les criselefantines.
Evolució estilística:

L’evolució de l’escultura grega és un cicle complet que parteix dels intents de  domini de la forma en un primer pas, arriba  a un grau màxim d’equilibri i perfecció en el període clàssic  i acaba amb un distanciament dels ideals del classicisme i amb la recerca de nous camins en el període hel·lenístic.

Període arcaic: Segles VIIa.C- començaments del V a.C: 

Els inicis de l’escultura grega cal relacionar-los amb el canvi que es produeix a mitjan del segle VIII a. C, quan la prosperitat econòmica, l’increment demogràfic, el comerç  i les colonitzacions comporten una relació més estreta amb altres pobles de la mediterrània oriental, especialment els fenicis. Però com que l’art dels fenicis havia incorporat aportacions egípcies, hitites i assíries és molt difícil esbrinar les influències concretes sobre els primers artistes grecs.

El tipus d’estàtua grega  que arribarà a ser més característic del període arcaic, el Koúros, segueix en gran mesura models egipcis. L’escultura arcaica es caracteritza per una notable frontalitat i per la rigidesa de les formes, que fan encara molt visible el bloc de pedra original. S’utilitzen nombrosos convencionalismes representatius: ulls ametllats, cabells geomètrics.

Es realitzen figures masculines d’atletes nus (Koúros- plural Koúroi) i figures femenines vestides (Koré- plural Kórai). El primitivisme tècnic és molt evident a les figures més antigues com la Dama d’auxerre (VIIa.C) el Koúros d’anavissos (Via. C), mentre  que  a finals del segle Via.C i començaments del V a.C les figures s’alliberen dels convencionalismes, prenen expressivitat  i hi ha una preocupació evident per plasmar les formes anatòmiques i fins i tot insinuar-les sota els vestits com es pot veure al Moscòfor.
Període protoclàssic  o de transició –estil sever (480-460 a. C)

S’evoluciona cap a una més gran naturalitat de les formes, una capatació major del moviment i una preocupació per explorar les emocions i els diferents estats. La figura de l’home nu esdevé definitivament el símbol de la bellesa per a l’art grec.

L’auriga de Delfos (447 a. C) és, en realitat, un fragment d’un conjunt votiu que comprenia també el carro, el cavall i un noi; fou trobat al Santuari D’Apol·lo a Delfos, on havia estat dipositat pel tirà de Gela després d’una victòria en una cursa de carros el 478 o 474 a. C i té una alçada de 1,80 m. L’escultor va dotar la figura de solemnitat pròopia d’una desfilada triomfal; l’auriga porta la llarga túnica cenyida  a la cintura i té una expressió severa, com d’un orgull contingut.

També és d’aquesta època  un grup de bronze, figures d’atletes o herois trobats  a Riace, a la costa del sud d’Itàlia. Són dues estàtues de mida natural, amb cossos modelats amb mestratge i un acurat treball de representació dels ulls, els llavis i les dents en altres materials, que donen als Guerrers de Riace una gran expressivitat i un depurat realisme. La seva datació no és encara definitiva, tot i que sembla probable que siguin de la primera meitat del segle V a.C, malgrat que per les característiques estilístiques podrien ser del primer classicisme.

Primer classicisme (460-400 a. C)

En la segona meitat del segle V a. C, durant el govern de Pèricles, atenes és el gran centre polític i artístic  de l’Hèl·lade. Els escultors arriben a un domini total de la tècnica que permet d’establir uns cànons o models de bellesa ideal, basats en les proporcions entre les diverses parts del cos. Els cossos apareixen en actituds de repòs i expressió serena. En les figures  vestides, el tractament de la roba permet suggerir les formes ocultes, en comptes d’amagar-los com es feia  a l’època arcaica. Les tres grans figures del classicisme són: MIRÓ, POLICLET I FIDIES.

Miró  estudia el moviment de les figures. El discòbol era de bronze però  arriba  a nosaltres una còpia romana.

Policlet es pot considerar el màxim exponent de la simetria, va escriure un tractat d’escultura anomenat el Cànon, on considerava la simetria com a principi bàsic de la bellesa. El Dorífor (cap al 450 a. C) és una gran escultura  de més de dos metres d’alçada, és un guerrer portant la llança. Còpia romana. Equilibri entre  la sensació  de moviment i l’estabilitat aconseguit amb el recurs del contrapposto. El dorífor va ser considerat com el cànon, el model ideal de  bellesa humana.

Uns anys més tard, amb el Diadúmenos (atleta o, potser, el déu Apol·lo en l’acte de cenyir-se al cap la cinta dels campions), modera la duresa de la musculatura  i mostra una certa ondulació del cos, però el rostre continua essent inexpressiu.

Fídies va ser l’escultor més famós de la seva època, especialment per les seves grans estàtues criselefantines  i els relleus del Partenó.

Segon classicisme (400-323 a. C)  

En el segle IV  a.C s’accentua la tendència al realisme i es dóna més importància a l’expressió i el moviment alhora  que apareix el retrat  individualitzat.
L’artista  més gran del s.IV a. C és Praxíteles dóna forma a la concepció postclàssica dels déus, representant-los jugant  i gaudint de la vida quotidiana, molt allunyats de la severitat i el sentit majestuós de Fídies.  Praxíteles concentra tot el pes en una cama i flexiona l’altra, la qual cosa produeix  una sinuositat al maluc que es coneix com la corba praxiteliana. Praxiteles va ser també qui va introduir les figures de deeses completament nues (venus de cnidos). Només es conserva una obra original d’ell, Hermes  amb dionís infant. (340 a. C)
D’aquesta època també són Lisip, creador d’un cànon més estilitzat  que Policlet (Apoxiomenos) i l’introductor del retrat. Escopes es caracteritza per l’expresió d’angoixa i per les  formes violentes de les seves figures.

Període hel·lenístic (finals del IV- Segle II a. C)

No representa un trencament amb el passat  sinó una diversitat estilística.  A les ciutats  de les illes  i de l’àsia Menor (Pèrgam  i Rodes) on més clarament es manifesten les noves tendències més properes al barroquisme. Els temes es diversifiquen, introduint-hi les imatges quotidianes i anecdòtiques (el nen de l’espina), retrats, grups escultòrics. L’escultura és més vigorosa.
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