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1 CONTEXTUALITZACIO

1.1 La construccié d’'una independéncia creativa

Victor Catala és el pseudonim de Caterina Albert i Paradis, I'escriptora més rellevant de
la narrativa modernista. Nascuda a I'Escala el 1969, filla de Lluis Albert, propietari rural,
i Dolors Paradis, creix en el context de seguretat economica familiar i rep una forma-
cio tipica per a les noies de I'epoca: col-legi de monges a Girona i ensinistrament en les
feines «femenines» de costura. De prou joveneta demostra unes clares aficions per les
activitats artistiques que I'aboquen a la practica de les arts plastiques, rep classes par-
ticulars de pintura i d’escultura i té tendéncia a la lectura, sense directrius d’escola li-
teraria concreta. L'autodidactisme estétic és el que caracteritza el seu periode de
formacié. També cal buscar en aquest context familiar el seu catalanisme i la vincula-
ci6 amb una determinada concepcié de la llengua. Aixo vol dir que des de la influen-
cia del republicanisme del pare es passa a I'afininitat del catalanisme conservador de
Prat de la Riba. Si la ideologia es concreta entre aquest pols, l'interes i el domini de la
llengua prové de les dones de la familia: la mare era una escriptora diletant de poesia
i 'avia era una font de coneixement de la llengua popular i dels seus sistemes de fa-
bulacié. Un tret caracteristic de Victor Catala, des del principi, és el seu eclecticisme
estetic com a lectora («eclecticisme desenfrenat», segons confessa I'autora a Tomas
Garcés);! i d'aqui prové que, com a autora ja reconeguda, pretengui una posicié inde-
pendent en el conjunt d’escoles literaries predominants a final del segle xix. En aquest
context tipic dels rendistes rurals del moment, a partir de la mort del seu pare és ella
qui administra els béns familiars. La nostra autora es construeix ella mateixa a partir de
la concepcid del moén que prové de les lectures, posteriorment també com a especta-
dora de teatre, del marc ideologic de classe i dels viatges que fara per Europa. Ja d’en-
trada, doncs, tenim una escriptora d’esperit Iliure que defensara les seves apostes
estetiques a ultranca.

La seva entrada en el panorama literari catala es produeix el 1898 amb el poema titu-
lat E/ llibre nou, i amb La infanticida (monodleg premiat als Jocs Florals d’Olot). Poesia
i teatre, per tant, son els generes que li atorguen el primer reconeixement public.
Aquests dos generes reclamaran la seva atencio al llarg de tota la seva carrera. En poe-
sia convé recordar El cant dels mesos (1901) i El llibre blanc (1905); i, en teatre, els
Quatre monolegs i Teatre inédit (1902), perd és amb la narrativa que s’encimbella en
la galeria d’autors il-lustres modernistes. En efecte, és amb Drames rurals (1902), Om-
brivoles (1904) i Caires vius (1907) que esdevé una pecga fonamental de la narrativa
breu de principi de segle i una referéncia ineludible per establir el mapa del moder-
nisme catala; i Solitud (1906) és un dels paradigmes més importants de la novel-la mo-
dernista: juntament amb Raimon Casellas, posa els fonaments literaris del genere major
del modernisme, la novel-la, com a superacio del realisme positivista i de I'evanescen-
cia simbolista, entre d'altres. Victor Catala, a més a més, forja una llengua literaria ba-
sada en I'observacio del real popular i en potencia el seu llegat simbolic. Amb aguest
bagatge de formaci6 i de consolidacié d’una carrera literaria es pot dir que Victor Ca-
tala té una voluntat d’escriptora total, ductil i predisposada a I'aprenentatge de les tec-
niques dels diversos géneres. Aquest fet proporciona a la seva obra una solidesa en
quantitat i qualitat en absolut menyspreables. Convé no oblidar, pel que fa al gruix de
I'obra, que des de 1907 fins a 1920 no publica cap volum i que és a partir d'aquest any
gue podem establir una segona etapa creativa® que comenca amb La mare balena
(1920), Un film (3.000 metres) (1926), Marines (1928), Contrallums (1930), Vida
molta (1950) i Jubileu (1951), entre les obres més destacades. Aquest segon periode
de produccid, amb una pausa editorial que va de 1930 a 1950, es caracteritza per una

1 TomAs GARCES, Cinc Converses, Barcelona: Columna, 1985.
2 NURIA NARDI, «Proleg» a Victor Catala. Contes diversos, Barcelona: Editorial Laia, 1981.
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certa desorientaci6 estética i per la resisténcia als atacs del noucentisme a I'estética
«aspre» que havia fet la narrativa modernista en general i Victor Catala en particular.
Pero aixo ja son figues d’un altre paner.

1.2 La visio singular d’un context estétic

La divulgacio de La infanticida somou la societat literaria del moment per una tematica
cantelluda i incdmoda, i per un punt de vista narratiu que forca la lectura simbolica dels
caracters i dels elements dramatics del monoleg. Aixo, sumat al fet que I'autoria és fe-
menina, provoca encara més incomoditat entre el jurat i els lectors, i porta la seva au-
tora a arrecerar-se en el pseudonim masculi que ja no abandonara. Tant en aquest
monoleg com en els publicats el 1901, Victor Catala se situa tecnicament entre el tea-
tre i la narrativa: el que li interessa és la profunditat dramatica del genere i la seva po-
tencialitat per focalitzar narrativament uns caracters que manifestin el temperament
d’unes «animes primitives». Aquesta perspectiva literaria suposa una novetat en rela-
ci6 amb la literatura «rural» anterior. Si la narrativa d’ambient rural de la Renaixenca
s'interessava pel pintoresquisme, per la fixacié d’una tipologia de caracters basats en
oficis en decadencia en una societat preindustrial que s’esta perdent, i per una plas-
macio externa d’'una determinada visio «realista» del moén, Victor Catala irromp amb una
clara voluntat de provar nous camins que superin les escoles anteriors: pretén la cap-
tacié de la vita rerum (la vida interior) dels temperaments i del paisatge, i aixo la pro-
pulsa a una narrativa que accentua I'analisi psicoldgica —tot i que en un estadi primigeni
en relacio a la narrativa del segle xx—i a la carrega simbolica dels elements. EI mono-
legs actuen com a camp de proves per a la construccié d’'un volum de narracions amb
voluntat tematica i formal unitaries, els Drames rurals de 1902.

Victor Catala, perod, en el procés que hem descrit, no esta sola. El context estétic i ideo-
logic de la segona etapa del modernisme (1900-1911) actua com a coixi per entendre
algunes de les orientacions que influencien I'obra de la nostra autora. Per una banda,
han desaparegut o s’han refredat les posicions ideoldogiques més combatives del rege-
neracionisme de Jaume Brossa i les posicions més conservadores representades per
Joan Maragall son en primer terme (recordem la relacio literaria de Victor Catala amb
Maragall); per l'altra, les actituds, tant literaries com ideoldogiques, sén molt més indi-
vidualitzades. Després de les maximes que flirtejaven amb I'anarcosindicalisme o
I'anarcocomunisme en la primera etapa, i de les posicions evasionistes i esteticistes
del grup d’en Rusifiol, s'imposa un retorn a la realitat més tangible i aixd comportara
una unié més solida entre modernisme i catalanisme. Un emblema d’aquesta alianca
és Raimon Casellas. L'afinitat d’algunes apostes d’aquest autor amb la narradora de
I'Escala no es poden obviar. Casellas decideix d’abandonar la temptacié decorativista
del prerafaelitisme i atacar directament I'esnobisme incipient que cenyeix el moviment.
La idea d’artista s’ha de concretar en el tractament de problemes socials reals i la seva
funcié s'acosta al messianisme. Lindividu que crea ha d'utilitzar I'art per tal d’interve-
nir en la realitat des de la sinceritat estetica i etica. D’aqui neix el concepte de
«realisme paradoxic»: el creador ha d’evidenciar la paradoxa existent entre realitat i
idealitat. L'ideal de I’'nome col-lisiona contra la realitat exterior que l'acaba vencent.
Aquesta lluita s'Tamplifica si tenim en compte les teories que oposen el monisme al dua-
lisme. Les teories i els poemes maragallians que busguen una harmonia entre el mén
i I'hnome sén contraposats a la concepcié dual de 'home que no permet aquesta har-
monia. La natura associada a la terrenalitat estableix una dinamica que es resol de di-
versa manera segons els autors. Victor Catala mostra una natura primitiva que sotmet
les aspiracions d’elevacio intel-lectual i espiritual de l'individu, i aquest és l'eix de la
tragedia i de I'estructura dramatica de les seves narracions. Al subsol d’aquesta opcid
literaria hi ha la idea del vitalisme nietzschia i totes les influencies dels autors europeus
gue incideixen en la poetica modernista. No podem negligir la influencia de Nietzsche
en la concepcid del vitalisme, que entén 'home com a canalitzador de I'energia del
mon per tal d'imposar-s’hi (tot i que en Casellas i Victor Catala aquest triomf no es
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concreta), ni la incidéencia de la teoria sobre la voluntat de domini de la massa que re-
presenta la terrenalitat. Aixo vol dir que el substrat de les teories sobre el superhome
és present, i també la concepcié que 'accid s'imposa a la reflexié en el procés que I'in-
dividu fa per dominar el mon. Perd aquesta teoria és contrabalancada per la idea de
Schopenhauer gue la voluntat mena a la negaci6 de la vida. | aquesta negativitat és im-
portant en I'obra de Victor Catala. També cal ressenyar que les teories de Herbert Spen-
cer fan evolucionar la mateixa idea de la realitat: el mén ja no és perceptible des de la
perspectiva positivista que I'analitza d’'una manera objectiva, ben altrament aquest mén
amaga una realitat pregona que té una natura altament misteriosa i enigmatica. Aquesta
concepcio de la realitat és plenament present en la narrativa que analitzarem. Aixo, és
clar, no permet de relacionar I'obra de Victor Catala amb les reminiscéncies literaries
qgue provenen de Zola i el naturalisme. No hi ha en els Drames rurals cap voluntat d’a-
nalisi cientifica, sind una plasmacioé dels misteris inexplicables de la natura (el paisatge
amb implicacions simboliques) i del temperament huma. | és que, de fet, també po-
driem arribar a citar el verisme de Giovanni Verga com a estat d’opini6 afi a aquesta nar-
rativa modernista: els personatges sotmesos a la miseria son els que permeten arribar
al mén interior de la humanitat i potenciar la intensitat dels caracters i la voluntat de pe-
netracié en aquesta doble cambra de I'ésser. Si bé Victor Catala no s’afilia doctrinaria-
ment a cap d’aquests autors o teories, si que mostra el pes de la influencia que en rep
en la seva literatura i aix0 permet establir connexions amb els altres narradors catalans
gue componen el tramat de la narrativa modernista.

1.3 Allo del ruralisme

Per tal de construir un artefacte que sigui coherent amb tot el que hem dit, Victor Ca-
tala segueix algunes pautes tipiques de I'estetica modernista. El protagonisme del marc
escenografic ens permet parlar de la importancia del paisatge: en I'intent de potenciar
alld que s’entendra com a «literatura nacional» s’incorpora la idea de col-lectivitat vin-
culada a la catalanitat. En efecte, les «animes primitives» tenen una procedéncia geo-
grafica i permeten de construir un imaginari col-lectiu del pais: la rudesa dels caracters
es vincula a la natura i al paisatge contextuals per tal de caracteritzar el col-lectiu. D’a-
qui que es pugui parlar de ruralisme en prendre aquest ambit com a esséncia de la
terra que ens representa. Per aixo emergeix el terme «art mascle»: el caracter catala
és definit per una aspror aguda que impregna els personatges i la seva veu. Victor Ca-
tala treballa aquest aspecte molt intensament des del punt de vista formal en I'is de la
llengua. La galeria de personatges s’integra a les caracteristiques exteriors del marc i
compon un tot que imposa un perfil simbolic a cada element narratiu. El paisatge rural,
doncs, mai no és concebut com a recurs decorativista sind com a element transcen-
dentalitzat: Joan Maragall en referir-se al proleg programatic de Caires vius afirma que
«tot lo que diu sobre ruralisme ha d’ésser evangeli de la nostra literatura». A Maragall,
les tesis de Victor Catala I'ajuden a potenciar la seva teoria sobre el paisatge i el seu po-
tencial regeneracionista. | és que el ruralisme de Victor Catala supera les pintures bu-
coligues de la narrativa anterior i, a més, manifesta una reaccioé contra el decorativisme
modernista. Perd també és veritat que el mateix Maragall veu els riscos d’aquest Us del
mon rural enfocat des d’una perspectiva tragica: acusa la nostra autora de donar una
visié massa parcial de la realitat i li molesta 'omnipreséncia de la fatalitat. Es clar que
aixo és degut a les seves aspiracions d’harmonia cosmica. No hem d’oblidar, pero, que
aquesta fatalitat es deu a una voluntat d’universalisme que superi el temor del localisme
de la Renaixenca: no es parla només de I'«<anima catalana» sind que s'aspira al trac-
tament de I'anima humana. El canal per parlar de la dimensid universal dels caracters
humans és la descripcié de la realitat humana més proxima treballada des de I'obser-
vacio interior dels seus trets psicologics sense una voluntat de deformacié ni de tipifi-
cacio. Agquesta és la rad per la qual els Drames rurals suposen una novetat i inicien el
cami que esclatara amb Solitud: «L'exit de Solitud ho va ser del ruralisme», diu I'autor
al proleg a la novel-la de 1906. Solitud sera un drama rural més, una amplificacié de
les tecnigues construides als drames.
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2 ANALISI TEMATICA I ESTRUCTURAL

2.1 La concrecio del dualisme modernista

«En Met de les Conques» enceta el recull de narracions dels Drames rurals amb la
creacio d'un univers femeni, el de les Conques, com si es tractés d’una escena de les
bruixes de Salem. En efecte, Victor Catala s’interessa per la creacié d’'una cosmogonia
particular del mal per explicar la germinacié del protagonista. Queda clar, doncs, des
del principi, que 'autora es vol allunyar de la iconografia de I'xkempordanisme» pinto-
resc de la Renaixenca i que vol situar el marc inicial en la categoria del simbol. Les
icones de la bellesa paisatgistica i humana —i, particularment, femenina— son abolides
en virtut de la dimensio6 cantelluda de I'existencia, rural o no. Aixd és particularment in-
teressant si tenim en compte que la narracid, posteriorment, jugara amb el contrast
entre aquest moén inicial i 'emergéncia d’una iconografia decadentista i deligliescent.
El cor de dones inicial és reforcat per 'anonim cor de «la gent» per tal d’individualitzar
la presentacio del protagonista. Aquest dualisme en la construccié dels personatges
harmonitza amb el dualisme filosofic que predomina al llarg de tot el recull. |, a més a
més, subratlla la dimensié dramatica, i fins i tot tragica, del context del protagonista, a
la manera de les tragedies classiques. Aquest recurs narratiu que s’'empelta de tecni-
ques teatrals el podrem observar al llarg de totes les histories. D’entrada, doncs, tenim
la insinuacié d'una estructura dual i partida que caracteritza aquesta narracié i bona
part de la resta. Dualitat manifesta si tenim en compte que I'«aparicié» d’en Met nadd
es produeix en tornar de I'església. En efecte, la col-lisidé de contraris tan estimada per
les escoles simbolistes europees, i pel prerafaelitisme en particular, és un punt d’ar-
rencada imponent: el contrast entre el sacrileg i el sagrat és a I'arrel de la presentacio
de la narracié. Pero la voluntat estética no és la d'allistar-se a les files del simbolisme
decadentista i autocomplaent; al contrari, es pretén de superar-lo en tots els aspectes
i d'imposar una visio tragica i sense pal-liatius de I'existéncia.

La idea del maligne és presentada ben al principi amb «la idea de I'incubus»: en Met
és vist per «la gent» com el resultat de la relacié d’'un dimoni amb la conca. Aquesta
idea de malignitat convé de vincular-la amb els elements que es relacionen amb el
«Fat», el Desti, que impregnen bona part de les narracions. Si bé algu podria relacio-
nar aquest fet amb les teories deterministes del naturalisme de final del segle xix, no
féra sind un error flagrant: Victor Catala vol posar en primer terme la dimensié ignota,
inaprensible, de la condicié humana que sotmet les consciéncies fins a extrems inex-
plicables; i com aquesta «<ombra» de I'ésser huma té a veure amb una certa maligni-
tat de la qual no se n‘acaba de deseixir. Aquest sentit de «deshumanitzacio» de la
humanitat —tot i que la humanitat, segons 'autora, és indestriable d’aquesta dimensio
oculta— és perceptible en el fet que en Met nen sigui associat a un cuc. Lanimalitzacié
del personatge és clara i també la seva vinculacié estreta amb la terra; se’'ns presenta
«rebolcant-se al bat del sol, enmig de la pols resseca» i com «un animalé empestat».
El punt de partida del viatge del protagonista és, doncs, la terra mateixa, totalment ani-
malitzada i desespiritualitzada. No cal dir que el lector notara que la imatge de la in-
fantesa arcadica d’origen classic és desterrada i que el concepte mateix d’infantesa és
eliminat. Aquest és, també, un punt important per apamar el sentit tragic que tinta I'o-
bra de l'autora de I'Escala.

Una el-lipsi narrativa de catorze anys tractats en un paragraf ens serveix per plasmar
la idea de I'isolament social i del procés d’individualitzacié inorganic del protagonista.
La manca de coixi emotiu construeix un ésser aillat i amb una fesomia revinguda: tots
els seus trets fisics sén una negaci6 de la vida (és una «figura despellingada per la
vida», «<sense una filagarsa de polpa», té el «cap menut, el cabell destenyit i escas»...).
Els atributs de la intel-ligencia sén disminuits i el simbol dels ulls, com a plasmacié d’a-
questa intel-ligencia, es converteixen en una «mirada vagarosa» que mostra «un cer-
vell blanc i fred com un tros de marbre». Certament, la creacié de la fesomia del
personatge s'allunya molt dels procediments costumistes del segle xix i forca el lector
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a una lectura simbolica de cada detall, de cada adjectiu. En Met és, en aquest mo-
ment, un individu sense vida espiritual ni emotiva, sense possibilitat de consciencia. En
aquet punt de la narracio ja podem establir les connexions oportunes amb la galeria de
personatges de Raimon Casellas a Els sots feréstecs o amb el primitivisme de I'’Anima
de Solitud (considereu els caragols de que es nodreix la seva mare). En definitiva, Vic-
tor Catala és conscient que la creacié d’aquest personatge ha d’estar en sintonia amb
les teories modernistes i regeneracionistes del moment.

Fins aqui podriem establir I'expositio de la narracio. L'arribada d’un predicador a la
contrada enceta una altra part. Ara I'espai de I'accit se centra en I'església i el narra-
dor es concentra en les paraules del predicador i en els efectes sobre en Met. El lloc
del protagonista continua essent «en terra», perd de I'església. Aquest €s un element
substancial per veure el procés que iniciara el protagonista. | és fonamental el paper i
el poder de la paraula del predicador: en el discurs reportat, sota el control total del nar-
rador, es crea novament un dualisme concretat en el bé i el mal, el cel i I'infern, el cos
i 'anima, el pecat i la virtut. La concepcié dualista de I'autora es plasma aqui amb un
imaginari d’historia sagrada a I'Gs, perd que no amaga la dimensié maligna i/o ignota
que incorpora la vida mateixa. Amb tot, més enlla de la imatgeria que construeix un nou
espai virtual (via de sortida del Goélgota que ha de tramuntar el protagonista), és im-
portant la forma: les paraules del rector actuen com una amanyagament sensitiu sobre
els feligresos («animalets feiners») i, sobretot, en la poca anima d’en Met. Malgrat la in-
comprensio del sentit Gltim de les paraules, en Met enceta un procés de «consciencia»
que el menara al calvari i a la mort, com si es tractés d’una narracié mistica. Aquesta
«consciencia» es produeix en la foscor de I'església, quan tothom és fora. | aquesta fos-
cor és ella mateixa un simbol de la incomprensid del protagonista de la «consciencia»
de la paraula. Comenca, doncs, la visi6 d’en Met des de la foscor mateixa, des de
I'«combra».

Tot i la incapacitat de capir el fons espiritual de les paraules del predicador, en Met
opera un procés d’identificacié amb la figura de Jesus i descobreix el mén de I'emo-
cionalitat que li mancava per esdevenir un individu complet. Aquest descobriment el
diferencia de la resta de «la gent» i, en certa mesura, 'humanitza. Perd la peregrina-
ci6 es fa en un context virtual d'al-lucinacié i aixo mateix és una mostra de la poca pro-
ductivitat social i intel-lectual del viatge. La buidor de la figura paterna és omplerta per
en Met en la imatgeria de Jesus i de les escenes del viacrucis. La processo és la imatge
certa del simbol de la penitencia del protagonista, paral-lela a la de Crist. La individua-
litzacio es porta a terme entre els «marges de carn» de la gentada. Som davant de la
classica dicotomia modernista entre I'individu i la massa. Perd en Met no té prou
intel-lecte per esdevenir I'artista regeneracionista que desvetlla les multituds: el seu
viatge és individual i no actua sobre la «inconsciencia» de la massa. Aquesta és la tra-
gedia de la solitud extrema que pinta Victor Catala. De fet, queda clar que «la llavor es-
piritual misteriosa [...] havia germinat, per atzar, en terrer impropi». En la narracio, la
plenitud de la paraula i la imatgeria amb el corifeu del predicador contrasten volguda-
ment amb la buidor de I'espai després de Setmana Santa. En Met descobreix el posit
emotiu de I'enyor —una sensacioé que abans no tenia— i el mon al-lucinogen i visionari
de les representacions sagrades. Aquestes sensacions internes es produeixen, és clar,
en el context de la nit. Una nit que té vagues ressons cosmogonics, d’acord amb I'es-
tetica modernista.

Després de la segona part, la que permet crear I'espai interior del protagonista, el nar-
rador construeix el fet extern de la mort de la mare. Aquesta mort és construida este-
ticament als antipodes de la dolcor de les imatges sagrades: ara tornem a la iconografia
del maligne en I'encarcarament diabolic del cos de la mare. De fet, tot és narrat com
si només es tractés d'un cos, i aixd contrasta amb I'espai candidament dolg de I'ani-
meta d’en Met a dins de I'església. La mort de la mare sense ni 'acompanyament del
poble suposa un fet catartic en el viatge del protagonista. Primer que res, augmenta el
seu pauperisme organic —la mare, malgrat tot, era una «garsa» que el proveia—i la seva
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indigéncia social i econdmica —ha de captar—. Aquest fet catapulta la visié de la reali-
tat des de la talaia de les al-lucinacions: les visions es produeixen, doncs, des de I'in-
terior de I'anima i des de la necessitat del cos. El protagonista esta abocat a una fugida
fatal del mén tangible. |, aixi, comenca el seu viatge cap a la mort: la mort social, la mort
fisica en virtut d’'una mal concebuda espiritualitat. Aquesta espiritualitat visionaria es
concreta en la conversa que té el protagonista penitent amb Jesus. | des del crepuscle
i les nits malaltisses, fal-lacia patética constant en la narracio, s’enceta el viatge d’as-
censié a la muntanya. Aquest fet és destacable en la mesura que el simbol de I'ascens
a un punt d’elevacio espiritual es relaciona amb les teories nietzschianes del super-
home i amb la negativitat de la matéria de Schopenhauer. Aixod no obstant, Victor Ca-
tala crea la paradoxa d’un procés d’individualitzacié superior que no acompleix les
maximes filosofiques: el seu heroi no és regenerador sind que es perfa com a victima
mateixa de I'existencia. D’aqui que el final de trajecte acabi dins d’una cova. El periple
d’ascensid i caiguda, doncs, ja és intuit aqui com a singular versio del que es produira
a Solitud.

En el fonament del procés o viatge, el narrador s’esforca a crear una auténtica cosmo-
gonia: les visions d’en Met incorporen el sol («gran hostia de foc»), les tempestes, el cel
i la lluna («un gran disc indecis, d'una foscor blavosa», la «nineta atonita d’un gran ull
misterids»), i una natura «feréstega». En definitiva, es tracta de llencar la pobra animeta
al desencaix de la «vida universal». | aquest viatge existencial vers I'esperit universal
contrasta amb la manca de clarividéncia intel-lectual des de la qual s’arrenca. Nova-
ment una construccié conceptual dramatica com a eix de la matéeria narrativa que Vic-
tor Catala confegeix. Malgrat aquesta paradoxa, en Met incorpora la idea modernista de
I'estetica de I'autodomini: pensament-voluntat-accié. Aquesta terna és fonamental per
analitzar els personatges majors de les principals novel-les de Casellas i Catala, posem
per cas. En efecte, en Met és arrossegat per «aquella voluntat d’arribar a terme», sim-
bol del procés d’individualitzacié modernista. Pero just després d’aquesta asseveracio,
el narrador el fa caure en el buit de la cova. |, novament, la concepcié dual passa a pri-
mer terme. Ara ja no tenim el protagonista «en terra» (del poble o de I'església), ara el
tenim a dins de la terra. El vol invertit és la constatacio de la tragedia humana que no
es pot desempallegar del seu propi Desti fatal. D’aqui que Victor Catala tracti el seu
protagonista amb commiseracio i que sempre el presenti amb una tendresa trista («el
pobre Met», «l'infelicet», el «pobre cervell»). Des d’aquesta situacio infrahumana de cai-
guda en la terrenalitat, en Met viu en flashback les visions malignes de les baralles de
la mare i l'avia: el tremendisme del record contrasta amb les imatges celiques dels
ocells (el rossinyol com a emblema maxim del lirisme espiritualitzat segons la icono-
grafia poetica del segle xix). D’aquesta manera, des de dins de I'«xombra» de la cova s’a-
cara la «foscor» existencial del record amb la «claredat» celeste que beslluma a
I'exterior. Les seves facultats sensorials propenses a I'al-lucinacié s'aguditzen fins a sen-
tir «<munions de notes argentines» que acompanyen un estol d’angels que precedeixen
la seva mort. |, finalment, la mort s'imposa, com en la majoria de les narracions (excepte
a «Ombres» i «Enveja»). La mort és el terme final d’un procés impossible d’ascensié a
una nova dimensio de I'existencia humana nuada al seu desti tragic. Aquest és proba-
blement el gran tema que cus totes les narracions de Drames rurals.

2.2 La multitud actuant

La imatge de les multituds ja havia captat I'atencié de Raimon Casellas des de 1897,
any d’inici del conjunt de narracions que publicara el 1906. La imatge i el tema esta-
ven en dansa des de les aportacions naturalistes que pretenien d’estudiar les causes |
els efectes «cientifics» de la massa incontrolada® i des de I'«experiencia» de Baude-
laire. En el cas de Casellas es pretén una correccio de les tendéncies evasionistes del

3 Vegeu JoRrDI CASTELLANOS, «“Les multituds”, entre el caos i el sagrat» a Entre dos méns. Visions de la literatura catalana i europea a I'i-
nici del segle xx. 1906-2006. Un segle de modernitat literaria, Barcelona: Institucié de les Lletres Catalanes, 2008, pag. 91-102.
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decadentisme i es vol pintar la multitud amb una intensificacié dramatica que potencii
una idea de realitat superior a la del realisme del segle xix. En aixo subjau la teoria del
«realisme paradoxic» encunyat pel mateix Casellas per plasmar la unificacié d’art i vida,
i arribar a un nou concepte de realitat. El resultat és una visid sintética de la
realitat, sense la necessitat d’'una analisi naturalista. No cal dir que les teories finisecu-
lars sobre la psicologia col-lectiva en I'observacié de la massa pesen en I'obra d’autors
com Casellas o Victor Catala. L'«Idil-li xorc» és una mostra clara d’aquesta influéncia.

La narraci6 s’inicia amb la pintura «presa del natural» de la multitud de captaires que
campa per un espai exterior; en una primera part s'interessa per la construccié de la
fesomia col-lectiva i, posteriorment, per la fesomia individual d’aquesta massa. El dia-
leg dels seus integrants servira per sortir de 'omnisciéncia narrativa i presentar la llen-
gua, l'estetica oral, d’aquesta multitud. Tot destinat a construir un nou cor
d’inhumanitat. La multitud és «accentuada» en la descripcio dels trets caracterologics
gue simbolitzen la idea de mort i de maligne: «exercit de miséria», «pellofes humanes
espremudes, fulles esgrogueides», «grunys de bestia inconscient». La finalitat és cons-
truir la imatge de I'abséncia de vida que es concreta en la vellesa i I'antibellesa dels in-
tegrants de la multitud: la pobresa fisica i la pobresa economica impliquen la pobresa
moral. | tot i la voluntat de plasmar una imatge col-lectiva, el narrador estableix una je-
rarquia a dins de la massa: la Gonya és la lider d’'uns personatges arrelats a la terra ne-
gativa, la Xisca Llosca (estulta) sempre esta mirant a terra a causa del seu defecte fisic,
en Quel6 és un beneit, el Nen del Bec és una parasit social i en Pla del Juli és un cec
que representa, és clar, la ceguesa de la inconsciencia humana. La idea del maligne
és clara quan es fa saber que el nen del Bec «put a sofre». La percepcio de la realitat
del grup no passa per l'intel-lecte: el mon és percebut des de la «flaire» animalitza-
dora. | encara les Ultimes de la colla, la Llucia i la Conilla, estrafan el mite de la pubilla
catalana: la netedat i la productivitat son elevades a la categoria de defecte monstruds.
Victor Catala, per tant, «deforma» els topics de I'estética burgesa del segle xix i les ma-
ximes incipients del noucentisme, en virtut de la sinceritat artistica de la realitat obser-
vada en la Catalunya rural, sense filtres esteticistes.

El quadre tremendista i angulds de la realitat col-lectiva té la catarsi en la técnica del
dialeg dels personatges: la brevetat i sequedat del discurs és un exemple de tot el que
hem dit fins ara. | la combinacié de la veu del narrador i dels dialegs, o les repliques
dels personatges, serveixen per presentar la Laia i en Tit, els dos protagonistes de I'i-
dil-li esteril. Aquesta presentacid és la bisectriu de la segona part de la narracio. En
efecte, és des de la visid dels altres misers malignes que coneixem els protagonistes. |
el cor de veus es concreta en la passi6 de I'enveja i la imatge del mal (la «pota de
mosca», els «escurcons»). El mén cosmic es redueix a la microcosmogonia dels ani-
mals tarats. Certament el tema del tarat, tan estimat pels modernistes és present en
aquesta escena. El narrador, després, ens presenta des del seu focus els protagonis-
tes: la monstruositat fisica és el que predomina —una presentacio a contrapel de tots els
topics esteticistes del modernisme més evasionista—: «nas boterut», «pels testos com
les punxes d’un ericd», «li havia passat un carro ple de grava que I'havia aixafat tot».
En Tit condensa la «tara» fisica, i la Laia la «tara» intel-lectual («no hi era tota»).

La recerca del grotesc per part de Victor Catala es manifesta en I'animalitzaci6 de la
multitud i dels dos protagonistes, que és subratllada per I'ofici dels dos ultims: ell
guarda garrins i ella cria conills. El marc temporal és una tardor que actua com a
fal-lacia patética del temps vivencial dels nuvis. | com a colofd, trobem el festeig dels
dos monstres que contravé la icona bucolica que tan estimaven els burgesos coetanis.
De fet, la coneixenca preceptiva en el festeig romantic es converteix aqui en I'exhibicio
de les pustules respectives. El narrador accentua la carnalitat de la relacid en la plas-
macio de la malaltia: tots dos estan malalts per obra del Desti misteriés que els con-
verteix en victimes humanes del Fat i en victimes de la multitud. Queda clar que 'amor
i la felicitat son totalment absents i que es desfan els topics deliqliescents de 'ideal fe-
meni del segle xix. Es en aquestes escenes que Victor Catala passa factura a tota una
tradicié literaria i reivindica un concepte de realitat també oposat a l'ideal del
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noucentisme emergent. Un procediment tecnic eficac a aquest efecte és el de repor-
tar la llengua aspre dels personatges i tot el bagatge del folklore i de I'imaginari popu-
lar implicit. En cap moment, pero, no hi ha una voluntat d’explicacié o d’estudi, cientific
0 no, de les raons d’aquesta existencia primitiva, ni una voluntat d’artificiositat estetica.
| la narracié avancga logicament en la convencié d'un casament de conveniéncia: la
idea del matrimoni és purament de subsistencia fisica i sense cap atribut emotiu o étic.
Les trames fulletonesques o costumistes de la Renaixenca ara es redueixen a la ne-
cessitat compartida del menjar i aquesta és la idea de la unidé matrimonial. L'«oasi» del
contracte dels dos festejadors arriba a les orelles de la multitud que no s’avé a deixar
lliures els dos integrants de la seva infrahumanitat: aqui comenca el climax dramatic
de la narracio.

La vigilia del casament es caracteritza, també, per una avidesa de menjar que supleix
la pobresa emocional i 'abséencia de libido (aproximadament com passa amb les mo-
nedes a L'escanyapobres de Narcis Oller, pero sense la voluntat manifestament anali-
tica del narrador naturalista). La culminacié es produeix en el pas de I'espai paga de
I'exterior, el domini de la massa, a I'espai interior de I'església, el domini de I'esperit i
del rector. La confrontacioé dels dos espais simbolics (recordeu les «misses» de Case-
llas a Els sots feréstecs) es resol amb la victoria de la multitud actuant que elimina en
Tit i guanya sobre I'espai espiritual. L'acci6 final es resol en el mén cromatic de la nit:
no es tracta de la nit totalitzadora i productiva del romanticisme, ben al contrari, és la
nit implicita en les ombres de la primera narraci6 i de les seglients (practicament en
totes les narracions apareix la imatge de les ombres). 'ombra o foscor esdevé el para-
digma de I'obagor vital que plana en tots els drames; el misteri indesxifrable del costat
salvatge de la vida humana que atreu cap al buit i cap a la mort sense explicacié o so-
lucio ética i balsamica. Convé anotar, també, la preséncia del rector com a simbol de
la individualitzacid impossible que, malgrat la violencia continguda, no pot subvertir del
Desti. Si en la narraci6 anterior el capella no assolia la potencia d’individu regenerador
de la massa, ara tampoc no pot evitar la violencia sostinguda per una massa victoriosa
que arrossega I'esperit huma. El trop modernista de I'artista confrontat amb la societat
actua com a substrat de la historia i el desenllac és igualment tragic. La multitud ac-
tuant sense voluntat individual imposa el seu imperi d'inconsciéncia.

2.3 La negativitat de la matéria que destrueix els ideals

Amb «Parricidi» entrem en la tragedia focalitzada en I'ambit familiar. De les multituds
i dels grans espais passem a la dimensié domestica de la tragedia humana. La Lena
(nom amb similituds sospitoses a la Nela de La infanticida (1898) i a la Maneleta
d’«Ombres» d’aquest mateix recull) esta casada amb en Felet (diminutiu que indica la
tendresa de 'autora per un personatge que canalitza la seva innocéncia) i tenen un fill,
en Titet. Aquest féra el marc harmonic de qualsevol narracié tipica del costumisme.
Per0 la intervencidé del misteriés Pau (paradoxalment és I'executor de la violeéncia ex-
trema) crea un triangle «amor6s» del qual no interessen les motivacions. L'entramat
de causes que fan possible les relacions humanes no entren dins dels esquemes de
I'autora: els fets vénen «determinats» per la fatalitat contra la qual no es pot lluitar, per-
que no és explicable. D’aquesta manera, Victor Catala supera I'estética de la narrativa
del segle xix. En recull, aqui, malgrat tot, un ideal femeni associat a la plenitud fisica i
a la bellesa com a contrapunt a la monstruositat del mén: ella és «atractivola», «fresca»,
amb el «coll blanc i gras». Som davant del simbol del vitalisme que no pot superar la
subordinaciot a les lleis de la negativitat de la matéria: el sexe. D’alguna manera som da-
vant de la irrupcié violenta de I'atracci6 sexual (recordeu la Mila de Solitud o la Fineta
de Ruyra, posem per cas) com a damnacié per la relacié extramatrimonial amb el co-
modi del marit plaga i inconscient, que acaba pagant els plats trencats.

L'amenaca de la irrupcié de I'home misteriés provoca la intranquil-litat i la por de la
protagonista: per aquesta por s'inicia la narracio. D’entrada disposem de dos models
masculins acarats en evident dicotomia: la innocencia inactiva i beneita del marit, i
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I'home nocturn d’activitat violenta. El vertex del dualisme és la figura de la dona i no-
vament la concepci6 dual de quée parlavem apareix en primer terme. El marc temporal
d’aquesta cruilla existencial és la nit: retrobem altra vegada les ombres simboliques de
les altres narracions. El narrador es preocupa per posar marques de transicié tempo-
ral per tal d'accentuar I'anglnia de la Lena. D’aquesta manera arriba la nit en solitud.
'atrezzo de la primera accié és un hort productiu que esta en sintonia amb la fertilitat
de la dona. | és que el fill és la demostracié de la fertilitat positiva que, per inconscién-
cia, també acabara disposant I'arma del parricidi i esborrant les proves inculpatories.
Si en Met era 'emblema de la solitud masculina, la Lena representa la solitud femenina
sense possibilitat de fugida visionaria. La veu d’en Pau és imperativa tothora i camufla
la relacié antiga amb la protagonista. Uamant estima la Lena des de la follia i la violen-
cia: 'amor tendre i emotiu no té cap mena de lloc en els drames. Al foll desig carnal,
s’hi suma la gelosia i com un nou Otel-lo estrangula la Lena. Es destrueix alhora el vi-
talisme i la maternitat que configuraven la dona. El dramatisme de I'escena de I'assas-
sinat és augmentat per la presencia tangencial del fill. De fet, el narrador compleix els
requisits exposats al proleg del volum: «Aquest és un aplec dels pedruscalls [...] de
formes anguloses i endurides, invariables a través dels segles».

A partir d'aguest moment la narracié es concentra en el desenvolupament narratiu del
desenllag: I'arribada d’en Felet completament ebri i la seva condemna per un crim que
ell no ha comés. Es particularment interessant la descripcié del cadaver: el descripti-
visme ultrat dels detalls més cruents del cos és una nova mostra de I'aposta literaria i
estetica de 'autora. El cromatisme de la narracié es concentra ara en el vermell de la
sang que ho inunda tot: és el simbol clar del vitalisme vencut que escampa la seva
mort per tot I'espai i es contraposa a la vitalitat beneita del fill que hi juga. Hi ha aqui,
és clar, una clara intenci6 de relacionar la simbologia dels elements. El primitivisme
del marit, que sera victima de la seva manca d’intel-ligencia i d’emotivitat, se suma al
primitivisme atavic del cor (una «muni6 d’'éssers exasperats per la vista de la sang»). |
és aleshores quan s’apel-la a la justicia: la llei que no pot ordenar les passions huma-
nes és reclamada per fer venjanca, una nova passio baixa que encara el lliga més a l'in-
framoén: en Felet «baixa el cap al pes del Desti». Perd el context de miséria total que
envolta els protagonistes i el marc escenografic no permet cap mena de justicia. Da-
vant del Fatum inexorable, la justicia no té cap potestat.

2.4 L'atzar, 'animal i 'home: executors del fat cosmic

La descripcité del paisatge adust encapgala la narracié «Daltabaix». Cal fixar-se que
aquest paisatge incorpora un esvoranc (el perill i la por) i un torrent que migparteix el
poble en un Barri de Baix i un Barri de Dalt. Novament ens hem de referir al dualisme:
el mateix territori fomenta la concepcid dualista en un paisatge que presenta I'agrest
com una caracteristica orografica trasplantada als seus habitants. La perillositat dels ca-
racters humans prové, també, del territori, i el primitivisme d’ambdds es manifesta en
la llengua que serveix per construir-los literariament. Victor Catala sap que, davant d’a-
quest fet, només ha de descriure els elements dels dos ambits per tal d’arrencar el
drama. El salvatgisme del marc, doncs, és el mascaré de proa de la narracié i permet
insinuar que en els Drames rurals hi ha el personatge tacit i constant del territori. La pro-
gressio descriptiva mena el lector al cos social de les dones rentant al riu separador:
contra la imatge idil-lica de la presencia humana que harmonitza el quadre en les nar-
racions de la Renaixenca, Victor Catala dreca el mon de la immundicia. El riu ja no és
el topic del locus amoenus medieval i romantic sind una «claveguera» que amuntega
deixalles mundanes i humanes. Les cases no responen tampoc a cap ordre huma
(estan «tirades a grapats»). La urbanitat, simbol preclar del noucentisme, també és
abolida en virtut d’'una natura que domina I'ambit huma i les seves construccions. | la
focalitzacioé acaba amb la presencia de 'avi Palau: I'home és un vidu gandul que deixa
passar la vida tot parant el sol i llegint les Faules d’lsop. Paradoxalment, ni la literatura,
aliment de I'esperit, no podra alliberar ’'home, materia del seu Fat absurd. Ara el mén
es concreta com una estructura patriarcal que aboleix el mén femeni: el vidu viu amb
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els fills. U'hereu, en Veri, i el fadristern, el petit Palau. EI paper de la dona, la pobre
Duleretes, la dona de I'hereu, només té la funcié d’engendrar un altre home, en Llom-
bric, i de ser la dipositaria de la tragedia masculina final. En Veri ens serveix per veure
el sistema d’explotacié de la dona i la follia arrauxada. EI domini esclavista de 'home
provoca que la dona esdevingui una «dolorosa malincona» i que de la relacid no en
pugui sortir sind un ésser «esmirrit i arrugat». | I'univers masculi bascula entre la va-
gancia de I'avi Palau i I'accio fisica sense pensament dels dos fills. Entre aquests dos
pols existeix el dolor femeni. La narracié d’aquesta no-vida es reparteix durant cinc
anys, quatre dels quals son elidits. Perd el pern narratiu se situa en la feina d’en Verf i
la seva lluita amb el mén animal representat per la mula. La violencia d’aquesta lluita
serveix per humanitzar I'animal i per animalitzar 'home. El fruit d’'aquesta animalitza-
ci6 sera la catastrofe final. | la tragédia arrenca amb la reaccié de la mula, de la mate-
ria, que es desempallega de la voluntat de domini de 'home. El resultat és I'eliminacio
de tot el mon masculi i la pervivencia de les dones en la miséria del buit existencial.
Aparentment, I'accident és fruit de I'atzar de la feina i d’'una determinada manera de
fer-la. Certament, I'atzar en una feina arriscada com la que es descriu és un element
actuant, perd no Unicament hi intervé I'atzar; també una determinada actitud vital de
I'home provoca la revenja de la materia (el no-jo classic del modernisme) que elimina
la possibilitat de dominar-lo.

Perd I'nome pot intervenir directament per tal de provocar el desti. Es el cas d’«El pas-
tor». Comencem per la caracteritzacié de la figura. No cal dir que el pastor de Solitud
s'associa a la bondat i a una idea superior i espiritual de la humanitat; pero als Drames
rurals, la figura va lligada a la destruccioé diabdlica de I'obra productiva del pages. La
confrontacié entre aquestes dues figures és la técnica basica d’aquest drama (I'Unic
que esta estructural en parts numerades: la presentacié del pastor i tres parts més). El
pastor i la seva presentacio inicial és la representacio del mal: destrueix la natura, és
insensible, es lliga al romiatge paga i és I'arma executora de la mort. El context d’a-
quest home és una natura primitiva i salvatge que no sap res d’aparcel-laments con-
reats. Per a ell, 'home és el seu llop i ell mateix té una extensié simbolica en el gos que
I'acompanya. Victor Catala ens ofereix aqui un pastor molt més proper a I'’Anima de
Solitud. A I'altra banda del quadrilater tenim la figura d’en Ton, un pages que ha dipo-
sitat la seva anima en la terra que conrea, el Camp de les Saules. La vinculacié d’amor
amb la terra, pero, és també insalubre en la mesura que és superior a I'estimacio per
la dona i la familia. Amb tot, la seva voluntat vital va associada a la terra amb la qual es
vol fusionar en morir. Pero la terra és el simbol de la productivitat econdmica i motiu de
I'enveja dels seus veins. EI paganisme del pastor ara es reforca amb I'anticlericalisme
i I'hneretgia d’en Ton (convé retenir les seves orientacions republicanes concretades en
la mitificacié de Pi i Margall): Déu és també el seu adversari en permetre que els es-
tranys transitin per les seves possessions. La litUrgia pagana, doncs, es completa amb
la suma dels dos homes. D’aqui que la mort de la dona del pagés no suposi una cor-
reccio emocional. La buidor emotiva d’en Ton s‘'omple amb la voluptat de la bellesa de
la natura productiva del camp. El mén d’obsessions s’amplia amb una nova substitu-
cio de I'amor i de la libido per la baixa passio de la possessio material. La part primera
de la narracié acaba amb el sacrilegi de la destrossa del seu espai sagrat, el camp. |
amb l'ordit de I'enverinament de les figues com a esquer de la revenja.

La segona part d’'«El pastor» s’inicia amb la concrecié de la figura en el personatge
d’en Nasi. Ara, tota la teoria general sobre el pastor es concreta i fins i tot el gos esdevé
un element que simbolitza la subversié dels canons cristians: es diu Moro. Pastor i gos
actuen com un sol individu. De fet, el gos esdevindra 'eix de la segona part i repre-

4 Consulteu MoONIca GonzALEzZ, «Victor Catala: literatura femenina i universal» a Il Jornades d’estudi «Vida i obra de Caterina Albert i Pa-
radis (Victor Catala), 1869-1966», Barcelona: Publicacions de I'’Abadia de Montserrat, 2002, pag. 263-283; i. | M. L. JULIA, «Les
imatges de la dona en Victor Catala» a Actes de les primeres Jornades d'Estudi sobre la Vida i I'Obra de Caterina Albert i Paradis «Vic-
tor Catala», L'Escala, 9-11 d'abril del 1992, Barcelona: Publicacions de I'’Abadia de Monserrat, 1993, pag. 247-274.
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sentara I'«<ombra» del pastor. Per aixd la lluita entre el gos del pastor i la gossa de la
Torrentera centra l'interés del narrador i en fa una descripcio detallada. Es tracta de la
lluita animal de I'energia negativa de la matéria. | la matéria té una voluntat destructiva
que es canalitza a través d’en Nasi: quan queda vencut per I'adversari només té la pen-
sada de la destrucci¢ a I'atzar de la terra aliena. Aquest és I'enllag estructural amb la
primera part de la narracié i el que permet el desenllag de la tercera.

La tercera part s’embolcalla en la nit cosmica de la tragedia: I'obsessid nocturna per
veure el resultat de la seva trampa amb les figues enverinades el condueix a la mort a
mans d’en Nasi.

La lluita animal de la segona part, ara ho sabem, actuava com a prefaci de la lluita hu-
mana, entre en Ton i en Nasi, que amplifica la violencia de la col-lisi6 de les obsessions
inconscients que defineixen I'esséncia de I'home ancorat en la seva terrenalitat. Final-
ment, perd, el primitivisme més ultrat i menys productiu d’en Nasi venc sobre la labo-
riositat pagesivola d’en Ton. El fet permet una lectura sobre la cosmicitat del salvatgisme
de la natura negativa que acaba per fer desapareixer el cos mateix de I'home: com el
cas d’en Met, en Ton perd la seva identitat i aqui fins i tot la seva existéncia fisica, en
ser enterrat i mai no trobat per ningu.

2.5 La consciéncia cataléptica, la familia borda i la passié de la cobdicia

El drama titulat «La vella» ens retorna a la perspectiva femenina. Ara la tecnica és la
del in medias res: des de la narraci6 en tercera persona se’ns presenta un personatge
innominat (i, per tant, categoric) que ja fa cinc anys que viu «aireferida» i se n’explora
vagament les sensacions interiors de viure «<immobil i sola i mirant i mirant sempre»
amb un «cervell primitiu». El drama de ser escadusserament conscient de la inutilitat
de la propia vida té connexions amb el capella d’Els sots feréstecs de Raimon Casellas:
I'individu que rep el castig de percebre la inutilitat dels seus actes sense poder-los ex-
terioritzar. Perd es tracta de dues catalépsies diferenciades: la de Victor Catala té la
pretensié de representar I'impediment fisic com una consequencia logica del lligam de
I'ésser amb el no-jo, i la de Casellas com a patiment conscient de la victoria del no-jo
per sobre del vitalisme. Amb tot, convé establir el paral-lelisme del recurs narratiu.

La vella és una nosa per a la familia, concebuda com una unitat de produccié econo-
mica; la seva existéncia esta sotmesa a la solitud estulta i a la inutilitat. Queda clar que
—en el context de la Catalunya de principi de segle i, particularment, rural- la vellesa
és entesa com un problema del cos social. Un problema que ha de ser eliminat. Victor
Catala ataca aqui una tematica social que encara és prou actual. La miseria contextual
i historica no permetra cap sistema d’acomboiament de la senilitat perque no hi ha cap
sistema social ni sanitari. La precarietat de la vella és la mateixa precarietat de la so-
cietat on habita. A més a més, la miséria moral no permet establir cap relacié afectiva
entre els integrants de la familia; per aixo, la jove prefereix que la vella no s’estigui al
llit per evitar que li faci malbé la marfega. Davant d’aquest panorama, la figura de la
«pobra vella» pren les caracteristiques expressionistes d’'un quadre de Munch: des-
conjuncié dels trets facials, ulls espantats i una ganyota sinistra a la boca. Aquesta de-
formacio fisica va acompanyada d’una fam desmesurada. El personatge sotmeés a la
incomunicacioé intel-lectual desenvolupa una fixacié pel ventrell. La clara oposicié entre
aquestes dues forces de I'ésser huma serveix al narrador per accentuar la bestialitza-
cid de la dona. |, amb tot, les seves percepcions sensorials estan intactes: si més no
les olfactives (nova caracteristica animal), que li permeten adonar-se que alguna cosa
es crema. Es en aquest moment quan la catalépsia esdevé tragica. La solitud de la
vella i la seva impossibilitat de demanar ajuda desembocaran en la seva combustio fi-
sica i espiritual. Es remarcable que aquesta mort es produeixi amb el foc: sembla in-
tuir-se una certa dimensié simbolica de purificacié. Probablement el fet que
'impediment de la vella no prové d'una aguditzacié de les passions baixes possibilita
qgue la mort impliqui la purificacid dels seus mals. Ni en aquest cas no interessen les
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causes de l'incendi, només les consequléencies de la desfeta: I'alliberament de les
malures de la vella i la destruccié del mén productiu que impedeix I'efusid emotiva.
Per als altres integrants de la familia, aquesta Ultima destruccié suposa una perdua
més significativa que el de la vella. Victor Catala, pero, potencia el fet de la conscién-
cia Ultima de I'adveniment de la mort sense poder-hi fer res.

Tal com s’ha pogut veure, la familia no sera un clos de seguretat emocional ni tampoc
garanteix la seguretat econdmica. El trop literari del clos familiar que tants escriptors
s’havien esforcat a construir des d’una perspectiva burgesa, ara és destruit de soca-rel.
«’empelt» en mostra un altre procediment: I'avi Ordis, és un vidu amb un fill de dotze
anys i aixo vol dir que la familia com a tal ja esta destruida en comencar la narracio. Les
necessitats vagament corporals i la por de la solitud 'empenyen a un matrimoni amb
un antiideal de dona. Es casa amb una dona lletja, vella, bruta i amb una joventut ter-
bola i misteriosa: la contrafigura de la Lena, de fet. Del matrimoni en surt un fill per-
dulari, el petit de ca I'Ordis, que és, al seu torn, la contrafigura del seu primer fill, el Noi.
La nova familia es constitueix com a resultat bord dels valors positius de la vida ante-
rior i aixd permet la lluita de contraris entre els dos germans. Aixd és la contraposicio
de la humanitat laboriosa i vinculada a una visio de la terra harmonica amb la huma-
nitat parasitaria. Els robatoris continuats dels béns familiars i del patrimoni de la vida
natural i positiva sén la constant des de la mort del pare. El llegat de I'herencia, en ab-
solut naturalista, passa a la figura tragica del germa gran. No interessen les causes pri-
migenies d’aquest «determinisme»: per aixd no tenim clares les motivacions de I'avi
Ordis en casar-se amb la desferra humana que sera la seva segona dona. En la lluita
fratricida final, perd, no es produeix cap mort. U'hereu, representant dels valors posi-
tius de les emocions pures, deixa anar la bestia que és el seu germa. Aqui veiem una
mica de llum que atenua el «pessimisme» de Victor Catala. Perd no es tracta d’un final
feli¢: tornem a tenir un personatge sotmes a la solitud i a 'amenaca constant de I'atac
de la materia.

«Agonia» acaba de reblar el clau en la destruccié del valor de la familia. Ara tenim la
historia de la confessié in articulo mortis de la infidelitat de la Bel: en el llit de mort
obliga el seu marit, en Minguet, que la perdoni del seu adulteri amb el senyor Ramon
i del fet que el fill de la unié matrimonial sigui un bord, des de la perspectiva del marit.
Lerosio de la vida primitiva s’expressa d’entrada amb 'aparicié d’un vent monstruds que
actua com a fal-lacia patetica de I'escena. | és que aquest drama té una estructura
d’escena teatral; per tant, és tot el mén que esdevé un motiu d’incomoditat i de mons-
truositat. En Minguet actua en el mateix sentit que el Noi de ca I'Ordis: I'estimacio el
converteix en un personatge fragil. Estima la dona més que no pas la terra o les pos-
sessions terrenals (ben al contrari que les altres figures dels drames comentats). L'a-
mor que humanitza I'ésser és I'estri torturador en descobrir-se el secret. Tota la narracié
es un ritardando de la revelacio final: la consciencia de la realitat certa produeix un
dolor insuportable. Els objectes ara son reveladors: el llit és I'espai de la tradicio amo-
rosa i és, per aixo, que ell hi havia nascut i el seu pare i la seva avia. Perd aquest espai
és destruit per la intervencio prévia del senyor Ramon, metge de la dona i superior so-
cial, que havia tingut la Bel a casa fins que es casa amb en Minguet. La presentacio
d’aquesta escena i dels seus antecedents és dominada absolutament pel narrador, pero
en el moment de la revelaci6 del secret es dona la veu als personatges per tal de po-
tenciar el dramatisme, en tots dos sentits: el teatral i 'emocional. A mesura que es va
desentrellant la infidelitat, la tramuntana augmenta, i també els dubtes interiors d’'en
Minguet. El mén de les ombres apareix amb tot el seu poder devastador. | la dona que
havia estat I'ideal de bellesa exterior i interior es converteix en un monstre cadaveéric
equivalent al vent eixordador. EI mén atmosféric exterior es converteix en una tempes-
tat interior «que feia estelles la seva vida com si fos un bastiment vell i mal carenat». |
la seva bondat es converteix en rabia i desig de matar. El substrat fulletonesc que té en
compte I'autor és polit i depurat fins a construir una peca d’analisi psicologica que su-
pera de molt la pompositat dramatica de les histories truculentes del fulletd. Aquesta
depuraci6 de la tradicié és una caracteristica general en I'obra de Victor Catala que
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aqui es concreta magnificament. El resultat és que I'amor clarivident que permet
d’estar en pau amb l'advers es converteix en «intel-ligencia balba» i iguala el personatge
a les figures que ja, geneticament, eren negatives. A més a més, com en la narracié an-
terior, el segon fill, el que és propiament de tots dos, esta sotmes a I'erosié de la histo-
ria general i mor en la guerra. Al darrere del drama, hi opera la tradici6 de les histories
del segle xix que prenen el caciquisme com a eix tematic: també aqui I'autora supera
els limits dels generes. La humiliacié final d’haver de deixar entrar el seu rival emocio-
nal a peticid de la dona aboca I'home a la pérdua de la virtut i a la incapacitat de do-
mini de la seva vida. La mort de la dona implica la pérdua del vitalisme de I'home i
preserva la injusticia del sistema social. La perdua de les pogues traces d’amor, doncs,
imposa una familia borda de valors esterils i basats en la mentida. No hi ha possibilitat
de sortida d'aquesta cambra de tortura del Desti maligne.

Si ja hem vist que Victor Catala s’escapa de les lleis positivistes del naturalisme i de la
truculencia decorativa del fulletd, amb «Nochebuena» tenim una mostra paradigma-
tica de com és tractat el tema de la cobdicia, tema tan «naturalisticament» tractat a
L'escanyapobres del seu estimat Narcis Oller. Amb I'oralitat propia del costumisme, s'i-
nicia una escena amb tota una velledat que té vagues ressons humoristics i la pro-
gressiva individualitzacio del caracter de la Maxima. Apareix el vei Pere Anton, «gandul
com una estaca i jugador com un cadell», que acabara matant la dona durant la nit
de Nadal (temps sagrat de comunié familiar) per poder-li prendre els diners que té
amagats al llit. El més interessant aqui és com el narrador es fixa en la descripcié del
mon de la victima (moén anodi de supervivencia en la velledat): s’absté de construir
I'obsessio de I'agressor i no posa atencid en el mon interior pervers que podria donar
una explicacié «cientifica» del crim. Aixd vol dir que els procediments per tractar un
tema ja conreat pels naturalistes sén radicalment diferents: s’evita qualsevol tempta-
ci6 d'analisi positivista del cas i es deixa el lector sense la possibilitat de projectar-se
racionalment en les motivacions de 'assassi. Aquest lector, per tant, esta subjugat a
la buidor de les motivacions i s'acara a la crua tragedia que el cas escenifica. Aquest
fet intensifica el drama i posa en primer terme la categoria mateixa de la fatalitat com
a motor narratiu per sobre dels personatges. La dimensié més ignota del mal sense
una causa explicada per un context (hereditari, social o historic) esdevé I'auténtic pro-
tagonista i provoca un deseiximent i una reflexio sobre la natura humana universal. Per
aixdo mateix, per aquesta voluntat universalista en el tractament dels temes, no hi ha
I'ancoratge de topdnims que concretin les histories en llocs reals sind que nomeés es
vol que aquests llocs siguin versemblants i intercanviables amb tots els del mon
coetani. Les passions baixes que provoguen els drames no interessen per les seves
raons motores sind com a concrecié de la tragedia vital, i aquest és el tema principal
i unificador de la rastellera d’histories.

2.6 Dos drames que fugen d’osques

Més enlla de la unitat tematica que s’ha exposat fins aqui, cal consignar dues histories
que se situen, per raons diferents, fora del cercle estetic i ideologic que ha dibuixat la
mateixa Victor Catala: «Explosio» i «Enveja». «Explosio» fuig d’osques perque la histo-
ria es desenvolupa en un marc urba i el motor del drama parteix d’'una anecdota his-
torica que I'allunya de les teories sobre la tragédia que hem construit fins ara. La historia
d’en Peret que acaba matant involuntariament la seva dona, la Quimeta, necessita el
context ideoldgic del moviment radicalitzat del modernisme que festeja amb I'accié di-
recta proposada per I'anarquisme per tal de fer canviar la societat. Aixo vol dir que les
bases del regeneracionisme sén presents com a correlat ideologic i els atemptats dels
anys noranta de final del segle xix, com a correlat historic. Tot aix0 atorga un conjunt
de causes externes a I'explicacié del drama i relativitza el punt de vista cosmic de que
parlavem més amunt. Aqui I'esgrima entre els contraris és purament ideologica: bur-
gesia versus anarquia. Si que podem establir punts de contacte entre en Peret i els al-
tres personatges dels drames en la mesura que comparteixen una ingenuitat estlpida
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que els fa victimes dels seus actes. La manca de temperament individual fa que el per-
sonatge anarquista esdevingui una caricatura de I'artista regenerador de la societat per
obra de les idees i de I'accio. La idea de la destruccio d’'un mén d’injusticia social plana
constantment en el drama i s’escenifica en la multitud que comparteix aquesta idea.
Aquesta representacioé de multitud ideologica somorta és una variant de la multitud de
que parlavem a «ldil-li xorc». La voluntat de I'autor de connectar-se al seu temps i de
comprometre’s amb una realitat canviant i en conflicte explica el desplacament del
marc i el tractament de la re urbana. Perd no abandona la seva dedicacio als perso-
natges humils, als secundaris de la historia, com a canalitzaci6 de les grans forces del
drama. També aqui en Peret és un subaltern de la historia, un personatge quasi ano-
nim, que queda atrapat per I'impetu d’una forga superior que destrueix la seva possi-
bilitat de redempci6 etica, la seva dona. La forca gegantina de la ideologia el porta a la
destruccio del seu propi moén i al manteniment de I'status quo que es vol abolir. En
aquest sentit si que «Explosio» segueix les directrius generals dels altres drames.

«Enveja» és un cas a part. La narracié que simptomaticament tanca el volum és una
afirmacié de la poténcia individualitzadora de la vida. Finalment, la comunié de 'amor
entre dos éssers que aposten per la vida representada per I'anhel d’un fill, després de
nombroses adversitats, acaben aconseguint I'objectiu. No interessa com aquesta vida
progressa posteriorment, només es vol deixar constancia de I'assoliment d’un desig per
una voluntat individual. La narraci6 ja comenca amb uns parametres estetics ben di-
ferenciats de la resta: la presentacié de la dona es fa en un crepuscle vespral que és
contrariat per una figura que podria molt ben ser un ideal parnassia. La dona «camina
serena, reposada, amb una majestat solemnial, com una deessa camperola. Son bust,
rublert de saba, trontollava suaument, amb un ritme sever ple d’harmonia». Ella és,
davant del crepuscle, un focus de llum vital i d’harmonia cosmica. En el marc de la mi-
séria humana concretada per I'enveja, ella presenta uns atributs nobles «d’ivori», que
contrasten amb els elements foscos de la natura i dels seus habitants. La idea de la fer-
tilitat d’ella s’afegeix a la fertilitat de la natura representada per I'hortet. | la dona esdevé
la flor fertil de la terra en calma. Aix0, pero, és la imatge exterior que amaga I'esterilitat
qgue ha omplert les altres narracions. El desig de vencer aquesta esterilitat personal i
cosmica és el que crea el conflicte narratiu. | el conflicte és conduit per una figura fe-
menina que unifica totes les dones anteriors: la bellesa productiva dels personatges
sotmesos al domini dels altres i el corsecament interior per una tara que no depén d’e-
lla mateixa. En acabar les narracions, encara trobem un nou dualisme. L'obsessié aqui
és present també, pero en el sentit positiu d'obsedir-se per afirmar la vida. La impossi-
bilitat d’aconseguir la fecundacié durant deu anys, permet que la tristesa s’apoderi del
matrimoni i el faci perillar. Pero I'enveja propia de les embarassades és el simbol de la
concepciod i el mon solar anticipat al principi de la narracié culmina amb la materialit-
zacié d’una nova vida. Les magranes es presenten en un «llit d’Olot», ben diferenciat
del d’«Agonia». Es curiés que sigui el mateix tipus de llit que en una narracié és I'es-
pai de mort i, en l'altra, I'espai de la vida futura. El ritual de presentar el marit les ma-
granes és una celebracié de la comunié amb la terra. Es clar que l'orientacié d’«Enveja»
és molt lluny de la resta dels drames rurals. Victor Catala acaba el volum amb I'afirmacié
d’una possibilitat d’alegria i comunidé amb un individu que s’eleva per sobre de la ma-
teria negativa a través del moén emotiu. Pero aquesta vida també és manifestada sense
una explicacio clara: ella mateixa és fruit del misteri que genera el mén de les ombres.

2.6.1 L'imperi del cosmos ombrivol

Tot i el raig de llum que es veu a «Enveja», la narracié més clarament tedrica i reflexiva
sobre la fatalitat humana, «<Ombres», estableix definitivament que el mén de les ombres
inexplicables és el que domina. Fixem-nos que I'encapgalament d'aquesta narracié és
molt afi al d'«Enveja»: el mon clar de 'abril és alegre i no hi ha rastres d’inestabilitat me-
teorologica, I'abril és el paradigma de la fertilitat de la natura, el mén animal represen-
tat per les gallines és sotmes a I’harmonia camperola. Pero, de sobte, la figura
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espellingada de la Maneleta darrere de la vaca trenca I'equilibri. La descomposicié del

personatge descomposa I'harmonia del mon. Els moviments forassenyats del ball de la

dona sén una representacio externa de la follia que pateix. El tema torna a ser propici

al naturalisme, pero el tractament s’hi oposara radicalment. La presentacio inicial de la

protagonista i del seu conflicte anterior provoca un joc d’expectatives en el lector per

saber els motius d’aquella situacio. | Victor Catala juga amb I'enjolit d'aquestes causes

per subvertir les tecniques naturalistes i abocar el lector a I'afirmacié del Desti sense

explicacio possible. En tot cas, la narracié es construeix a partir de la retrospeccio en

la vida de la noia. La Maneleta i la Rita eren dues cosines unides per I'amor i I'em-

blema de dos models de bellesa. La Maneleta es troba més proxima al topic decaden-

tista de blancor malaltissa. El trencament de la seva unié amorosa es produeix amb el

matrimoni d'ambdues. | a partir d'aqui comenca el procés de degeneracio de la Ma-

neleta. La bellesa estetica es destrueix, I’'harmonia interior desapareix, el sentiment ma-

ternal s'aigualeix, i les causes de tot plegat queden endrecades a les golfes del Fat.

S’insinua que el marit la pega i se sap que aquest home és un perdulari amb una vida

misteriosa, pero tot plegat no serveix al narrador per explicitar la causa de la follia. Al

contrari, tots els recursos sén posats a fi de desdibuixar cap motiu logic que expliqui el

procés d’embogiment. | fins i tot el metge, figura naturalista per excel-leéncia, és I'en-

carregat d’estampar que no hi ha ni explicacié ni solucié possibles. El narrador agafa

tots els topics que havia utilitzat Narcis Oller, a la Bogeria, posem per cas, i els capgira

en virtut d’una tesi final sobre la fatalitat. | la tesi final no la posa en boca seva. La ci-

tacié és de Madame Séverine —I'escriptora liberal, defensora dels humils i propugna-

dora de la justicia social—, i hi exposa que els Enigmes no sén explicables racionalment

i que dominen el mén. El mén interior, segons Séverine, és inabordable i molt potent

en l'univers dels humils, que no tenen prou voluntat ni recursos per portar la carrega

d’aquest misteri. La dimensio universal d’'aquesta maxima se subratlla amb I'apel-laci6

a les Erinnies: la figura de la mitologia grega associada a la venjanca, que compta amb

D= AL una llarga tradici¢ literaria que va d’Esquil, passant per Dante i Leconte de Lisle, fins a

Sartre serveix per afirmar que el Desti fatal domina el mon universal i que I'Enigma

JEAN-PAUL SARTRE s’instal-la a l'interior dels homes. Victor Catala, doncs, abandona la narracié dramatica

TC Cn P.2o1 sobre el cas de la Maneleta i assumeix una tesi que serveix com a unié ideologica i te-

matica de tots els drames. Curiosament, pero, en aquesta narracié no hi ha cap mort:

segurament tot el tramat narratiu és una preparacio per al climax tedric que quedaria

[ aigualit si hagués de competir amb una catarsi narrativa amb la presencia de la mort.

TP Ca P.g5 En tot cas, i no cal insistir-hi més: el mén de les ombres és inabolible i indesxifrable, i
perviu al subsol de qualsevol societat o individu.
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3 ALGUNES CONSIDERACIONS FORMALS

3.1 La unitat del divers

Els Drames rurals son concebuts amb la idea d’unitat. Aquesta unitat prové de la te-
matica rural de les narracions (totes es desenvolupen en aquest ambit tret d’«Explosio»,
que se situa en un context urba). Tot i aguesta unitat tematica, que condiciona I'es-
tructura del volum, podem detectar diferencies de composicié entre les narracions en
les tecniques narratives emprades: el pes diferent de 'omnisciencia narrativa, I'Us di-
vers del discurs reportat dels personatges, I'equilibri diferenciat entre la descripcié de-
tallada de la natura, i el protagonisme divers del mén femeni i masculi, entre d’altres.

Tot i les diferencies, en el proleg del llibre ja queda clar que es vol la unitat d’un tema
que agomboli la diversitat de les narracions: «un llibre de les coses que passen amb el
buf del Desti». Certament, el pes incontrovertible del fat tragic nua totes les narracions.
| es tracta d’un desti cosmic que aixafa tots els personatges, tots els homes i les dones
del mon. Els camins de la salvacié a través de 'amor (amb el seu profund component
emotiu), de I'espiritualitzacié dolorosa, estan barrats en aquest retaule de la miseria
humana que ens pinta Victor Catala. Si la fatalitat és un nus que lliga la diversitat de les
narracions, també ho és la preséncia del seu desenllag: la mort. Només «Ombres» i
«Enveja» s'escapen de la presencia de la mort. La mort fisica és la representacio de la
impossibilitat de superar el desti.

No cal dir que el cromatisme negros també és un punt de coincidéncia entre les nar-
racions. La foscor és representada per les ombres que son presents en quasi totes les
narracions. El cantd fosc de I'existencia humana té una concreci6é en 'ombra com a
simbol d’allo inevitable que ens condueix a I'abisme de la mort fisica i emotiva. La sin-
tesi del mén cromatic és paral-lela a la sintesi en la manera de narrar. Les histories es
concreten en una estrategia narrativa dominada per la sintesi: la narracioé sumarial o les
el-lipsis temporals en serien un exemple. | també el recurs compartit i repartit en les his-
tories de la descripcié de la fesomia dels personatges. EI mon cantellut i aspre que es
representa es reparteix en tots els drames i atorga al volum un aspecte unitari de la
diversitat.

3.2 L'aspror de llengua de la terra

En el context de I'«art mascle» en qué s'insereixen els Drames rurals la llengua més
adient és la «llengua mascla». No entrem en si els adjectius son o no afortunats, pero
si que és clar que la llengua que ha de plasmar el moén creat per Victor Catala és una
llengua fortament arrelada a la terra; una llengua que estigui nuada a la realitat que
s'observa i a la vida que es presenta. Aquesta uni6 entre art i vida ens porta a parlar
d’un cert espontaneisme en I'Gs de la llengua per part de la nostra autora i a una vin-
culacioé proxima a Joan Maragall. La recerca de la tensié dramatica en les trames de les
narracions s'acompanya d’una expressivitat linglistica potenciada en el lexic i en els girs
populars. Certament, tal com li van retreure els puristes, la seva llengua incorpora im-
pureses, perd també fa una aposta per una llengua literaria que esteticament estigui en
consonancia amb la llengua viva dels personatges que crea. La llengua és concebuda
com un ens organic que esta farcit d’'una cosmovisi6 i d’'una imatgeria que construeix
ella mateixa una realitat. Es per aixd que s'allunya de I'academicisme que limita les po-
tencialitats expressives de la llengua viva. No li preocupa massa d’estampar paraules
amb grafia arcaica, si pensa que aix0 li ofereix un matis semantic: la diferencia entre
«chor» i «cor», diu, evita la confusi6 entre el conjunt i la viscera.®

5 Consulteu NURIA NARDI, «Caterina Albert, Victor Catala: la llengua propia, la propia llengua» a Actes de les primeres Jornades d'Es-
tudi sobre la Vida i I'Obra de Caterina Albert i Paradis «Victor Catala»: L'Escala, 9-11 d'abril del 1992, Barcelona: Publicacions de I'A-
badia de Monserrat, 1993, pag. 89-118.
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La concepcid organica de la llengua i la necessitat de lligar-la amb la vida particular i
col-lectiva queda reflectida en una afirmacio seva: «A Catalunya cada dia es moren pa-
raules». Segurament d’aqui prové la seva atencio al lexic. Victor Catala utilitza la paraula
com a element catalitzador d’un imaginari i pretén mantenir els mots en vida per a un
pals en transicio social. No és estrany el seu interes pel dialectalisme. Una mostra clara
d’aquest interes per la paraula, la tenim en les verbalitzacions com «tufejava», «mar-
motejar», «vergassejar», «batzegar» i una infinitud més. Els verbs sempre solen estar
farcits d'imatges que s’adiuen amb la descripcié dels caracters i les escenes. També
para molta atencié a I'adjectivacié: «carminosa», «folllona», «encadarnada» o «con-
trapuntats». Alguns dels adjectius impliquen la coneixenca d’'un mén o d’uns gremis
gue tenen uns argots propis. Per al lector actual, aquest patrimoni linglistic i estilistic
és impagable perque ajuda a entendre la concepcié d’un moén que ja ha desaparegut
i que aleshores era molt viu.

Fonéticament es potencia també la rudesa sonora de I'idioma i es valora la sonoritat de
la llengua. Per a I'autora la llengua no esta acabada sense la seva prosodia i aquesta
oralitat és perceptible no només en el discurs reportat siné també en la narracié om-
niscient. Per aquesta rao el narrador sempre és molt a prop estilisticament dels perso-
natges, fins i tot en I'ts dels diminutius que manifesten una actitud commiserativa cap
a ells. Certament, no som davant d’'una autora refinada i artificiosa, ni tan sols sintac-
ticament, perd si que tenim al davant una escriptora honesta literariament i estilistica.
En un modn, avui, dominat per l'artifici i les mancances linglistiques més flagrants no
fora sobrer tornar a la deu de la llengua del poble.
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4 GUIO PER AL COMENTARI DE L'OBRA

4.1 Contextualitzacio

Caterina Albert i Paradis neix en el context dels propietaris rurals i aix0 li proporciona
una educacio6 classica. Des de molt jove sent interés per les manifestacions artisti-
ques.

La lectura sense directrius preconcebudes i 'autodidactisme caracteritzen el seu pe-
riode de formacio.

La influéncia paterna la vincula a un catalanisme republica que evolucionara cap al
catalanisme conservador. L'avia i la mare son una font d’'influéncia literaria i lin-
giiistica. El contacte amb la llengua i la cultura populars és incentivada per 'avia.

La lectura, el teatre i els viatges per Europa I'ajuden a conformar una determinada
visié del mén.
La poesia i el teatre son els generes que conrea en la seva estrena com a escriptora

reconeguda i no deixara de conrear-los. La narrativa, pero, és el genere literari pel
qual és més valorada. En aquest sentit és una escriptora global.

Els monolegs son un camp de proves per treballar la intensitat dramatica que des-
prés aplicara a la narrativa.

El tractament dels caracters primitius representa una novetat respecte la literatura
anterior. Supera el pintoresquisme i el costumisme.

Victor Catala es proposa captar la vida interior dels personatges i del paisatge i po-
tencia la dimensié simbolica de la realitat. Els seus drames se situen en I'etapa es-
tablerta del modernisme (1900-1911).

La seva narrativa té punts de contacte amb el realisme paradoxic defensat per Rai-
mon Casellas. La confrontacio de la humanitat amb una natura primitiva és I'eix de
les tragédies que pinta I'autora de I'Escala.

Pensadors europeus com Nietzche, Schopenhauer, Spencer i Verga, que influen-
cien el modernisme catala, també pesen en determinades orientacions estetiques de
Victor Catala, perd no en coarten la independéncia literaria.

Una determinada visi6 de la realitat rural i dels seus components permeten parlar
de ruralisme en referir-nos a I'obra de l'autora. El marc natural mai no és decorati-
vista i Victor Catala es proposa una intervencié sobre la realitat com a reaccié anti-
decadentista.

La descripcié del moén contingent no s’instal-la en el localisme. La realitat i el seu
tractament literari té pretensions d’universalisme.

4.2 Analisi tematica i estructural

«En Met de les Conques» proporciona una cosmogonia del mal. El dualisme és el
procediment basic per a la concepcid dels personatges i la plasmacié de la natura.

El xoc entre I'element sagrat i el sacrileg presenta contactes amb les escoles simbolis-
tes europees. Es potencia la idea del fat com a regidor magnanim dels destins humans.

Les animalitzacions son un procediment per evidenciar una situacié de deshuma-
nitzacié. El paradis de la infantesa és abolit.

Els personatges viuen en un aillament social que prové, entre d’altres motius, de les
mancances emotives. També les mancances intel-lectuals afavoreixen una vida
sense consciéncia. El primitivisme és una caracteristica compartida per molts per-
sonatges.
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- El contacte dels personatges amb la seva terrenalitat és un simbol de la manca de

voluntat de domini de la realitat vital. | la realitat exterior es presenta com a entitat
ignota i misteriosa.

La nit és un espai de foscor vital que explicita el domini del maligne i la manca d’in-
dividualitat.

La multitud serveix per simbolitzar la poténcia destructora de la natura. La multitud
també expressa el pauperisme social i espiritual de la massa. La massa representa
el no-jo modernista. Els trets exteriors d’aguesta multitud s6n monstruosos.

Les tares fisiques o psicologiques dels personatges i les seves baixes passions sén
tractats de manera simbolica i aix0d representa una superacio de les aportacions na-
turalistes.

La irrupcio violenta del sexe és una manifestacié més de la matéria negativa que
veng l'ideal d’harmonia estética. L'ideal femeni burgeés és abolit i, també, la negati-
vitat de I'ignot. El vitalisme és vencut per la forca del desti fatal.

El primitivisme dels personatges se suma al primitivisme del paisatge i aboca el mén
a un situacié sense sortida. | el méon també és una lluita entre la dimensié masculina
i la femenina.

El pastor dels drames actua com una contrafigura salvatge del pastor harmonic de
Solitud. La lluita entre 'home salvatge i 'home productiu és el motor narratiu. Els per-
sonatges negatius solen anar acompanyats d’animals que actuen com un apendix del
Seu caracter.

La vellesa dels personatges potencia la seva solitud i la idea de la improductivitat
total, de manera que sén una nosa per a la societat. El concepte de la familia com a
representacio del sistema social és destruit. Latzar, el secret i la intervencio de 'lhome
anihilen la possibilitat d’'una vida equilibrada racionalment i emotiva.

El tremendisme del fulletd és propulsat a una dimensié simbolica desconeguda fins
al moment. Victor Catala fa evolucionar els géneres del segle xix.

Els dos drames que no s’avenen amb el conjunt, «Explosid» i «<Envenja», també pre-
senten la visié tragica de I'existéncia. El mén urba incorpora, com el mon rural, la
inconsciencia i el desig maternal implica dolor interior. Amb tot, «Enveja» ofereix una
mica de llum en la concepcid global d’una realitat negativa.

La bogeria a «Ombres» és tractada de manera radicalment diferent de com ho feia
el naturalisme. La convicci6 ideolodgica de Victor Catala sobre el domini absolut del
misteri fa que construeixi una auténtica teoria sobre el mén de les ombres, dels
Enigmes, que s’instal-len a l'interior de I'home.

4.3 Algunes consideracions formals

« Els Drames rurals parteixen d'una pretensié d’unitat tematica i estructural. La di-

versitat entre ells prové de I'is de diverses técniques literaries: 'omnisciéncia nar-
rativa, el dialeg dramatic, la descripcié detallada i I'el-lipsi narrativa, entre d’altres.

+ El cromatisme és un element que serveix per establir connexions internes entre les

narracions.

- La voluntat sintética de 'autora es reflecteix en la brevetat de les narracions i en les

descripcions dels personatges.

« Per tal de reflectir el mon exposat, el narrador utilitza una llengua cantelluda i aspra

que s'adiu amb el topic de la «llengua mascla».

« La vinculacié entre literatura i vida explica I'Gs d’una llengua espontania i fortament

lligada al substrat popular. La llengua mostra una concepcié organica del moén.
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- La llengua s’allunya dels purismes academicistes i es concreta en la utilitzacio d’un
Iéxic molt atent a les potencialitats semantiques. D’aqui que se’'n valori la sonoritat
i les caracteristiques fonétiques.

+ La llengua de Victor Catala és un patrimoni impagable en el context empobrit actual
del nostre pais.
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