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Conclusién

El primer objetivo perseguido en esta obra erantateuna sintesis y una superacion de
les problemas tedricos que plantea la problemégdas géneros literarios. El examen
de la evolucién de las concepciones de la nocidredero permitié observar un
deslizamiento de una concepcion “clasica”, fundsatae la evidencia, el respeto de la
normay de la jerarquia, a una concepcion “modefsaspicaz”, preconizando la
originalidad, la diferencia. El analisis critico diéerentes modelos permitié demostrar
su relativa redundancia, su autonomia en rela@arapractica y su leve pertinencia
didactica. Solamente los modelos “pragmatico” pdtdgico” presentan un interés real:
para Bakhtine, J.-M. Adam et J.-P. Bronckart, lésagos son formas comunicativas
extremadamente heterogéneas, pero sin embargoegtdas, a través de las cuales
se distribuyen las actividades discursivas. Logg#nliterarios, en si mismos, son los
productos de concreciones historicas, disponibied etertexto, que pueden siempre
ser “réinvestis” o “travestis” en funcion de nuepaspuestas socioculturales.

Si la heterogeneidad de la nocion de género progoeau descripcion sea compleja, se
ha demostrado que ésta no ha sido siempre impo€ibéndo se ha intentado
formalizar, la nocion de género literario remite aez a:
* Una clase de textos construida a partir de comgeseliscursivos
(socioinstitucionales, enunciativos, receptivoscfanales) y textuales
(formales y tematicos), que funcionan como conwares constituyentes y
reguladoras.
* Un espacio intertextual, con convenciones tradalesmde reproduccion que
apelan, en reaccion, a separaciones, oposiciosgseyaciones.

Esta definicion “restringida” de la nocidén de génktierario ofrece un cierto nimero de
ventajas:

* Permite concebir la nocion de género literario cama categoria fundada
sobre laipicidad y la graduacion con relacion a la cual los textos
constituyen siempre ejemplares mas o menos puros;

* Permite tomar en consideracion algunos de los sasgjoecificos
fundamentales de la literatura, entre los que dastau historicidad, las
investigaciones formales que la han hecho evolacighos conflictos de
valores de la cual ha participado.

El segundo objetivo perseguido por esta obra ex@gar las posibilidades de los
géneros literarios en la ensefianza de la literaduparte de su funcion clasificadora (la
cual conlleva, de hecho, un doble aspecto: losrgémeermiten clasificar los textos y
permiten al mismo tiempo a los lectores (y a lasitses) clasificarlos), los géneros
actuan como mediadores en la lectura de los teiktoana lectura literaria, el género
juega como un operador de situacidon y como un elergeterminante del “pacto de
lectura”.

La nocidon de género literario interviene igualmesttda ensefianza/aprendizaje de la
historia literaria. Permite integrar los textosuen‘intertexto genérico” y dar asi



sentido, no solamente a la evolucién de los génmadgulares situandolos con relacién
a una tradicion, sino también a los fenbmenos paraeién y de ruptura:

Repeticion: texto “clasico”
Subversién: texto “moderno”

La nocion de género literario hace asi posibl®tagrension del sentido profundo de
las variaciones en la escritura literaria. Es,lpd@anto, una historia “interna” de la
literatura que permite fundamentar, aquella denadas de escritura literaria en sus
relaciones con una poética, es decir con un proyestético, un conjunto de cédigos y
de convenciones. Ella facilita asimismo la constén de un corpus literario,
estructurado ahora alrededor de las obras y dextss “que cuentan” y ya no abierto
sobre el infinito de la produccion leible. Estarnors Kundera quien, acerca de la
novela, comenta:

(...) La mayor parte de la produccién novelescddg en dia esta hecha de novelas (...)
ad infinitum (...), que no dicen nada de nuevotieen ambicidn estética alguna, no aportan
ningun cambio ni acerca nuestra comprension dellremi acerca de la forma novelesca, se
parecen la una a la otra, son perfectamente conslespor la mafana, perfectamente
desechables por la tarde. A mi parecer, las graral@as no pueden nacer sino dentro de la
historia de su arte y participando de esta histoN® es sino en el interior de la historia que se
puede captar aquello que es nuevo y aquello quepsditivo, aaquello que es descubrimiento y
lo que es imitacion; dicho de otra manera, no e &n el interior de la historia que una obra
puede existir en tanto que valor discernible y afable. (1993)

Introduccion

Es evidente que en la practica didactica coexdemasiados modos de clasificacion de
los textos, lo que pone la cuestion de su articdila@demas la nocidn de género
literario presenta numerosas dificultades tedripashborrosa, inestable y porosa. LA
mayoria de teorias oscilan entre el alto gradddeaccion de la triada (épica, lirica 'y
dramatica) y la proliferacién anarquica de génesobgéneros y subsubgéneros...

El siglo XX ha sido el del rechazo de los génetarsto por parte de los creadores como
por algunos criticos. Ante la incapacidad de defanliterariedad, se ha rechazado
incluso la nocion de género. De todas manerdssaiitimos afios, hay un nuevo
impulso de la mano de Bakhtine, Bronckhart,...idem que la importancia de los
géneros afecta tanto a la produccién como a lgpocé@e de los textos se extiende.

Una practica de ensefianza/aprendizaje es mas efiaado:
- las nociones sobre las que se apoya son explicitas
- la modalidades de utilizacion de estas nocionepssrisadas (basicamente
en nociones de procedimientos y de transferibijidad
- Los medios didacticos para construir estas nocignqesierlas en practica se
apoyan sobre una dialéctica de
contextualizacion/descontextualizacién/recontextaalon.

La nocidon de género puede ser una unidad integpamngela ensefianza /aprendizaje de
la literatura. El eje alrededor del cual constuuircierto nimero de competencias
trabajadas por separado en la lectura y en lariaiste la literatura.



Primera parte: La nocion de género literario. Esta@ de la cuestion

1. Historia de la nocion de género literario

Repaso historico de la nocidn. Es evidente quernaapcion ha evolucionado
considerablemente. Durante la Antigliedad y hastpadaa romantica, fue concebida de
una manera esencialmente prescriptiva y normdtev@&poca romantica rompié con esa
visidn dogmatica y preconizé hasta las vanguandiasmezcla y subversion de los
géneros. Desde los afios 60-70, el textualismo déd&ay el grupo Tel Quel parecio
borrar completamente esta nocién, de todas mangeese que la nocién resulta
insuperable para los escritores y se constituyearreferencia infranqueable.. Esto nos
ha llevado a una actitud ambivalente acercandaeech aceptacion, contestacion y
adhesion. De-construccion: distancia critica.

2. Los principales modelos teoricos

a. el modelo aristotélico: la Poética. El modo (draowhb narrativo) y el objeto
(superior o inferior) dan lugar a tragedia, epopegaedia y parodia. En el siglo
XVI, el seguimiento de estas nociones desembota @mnocida triada lirica, épica
y dramética.

las teorias en el Renacimiento

El modelo historicista de Hegel

El modelo evolucionista de Brunetiere.

El modelo formalista se basa en una observaciénremy atenta de los géneros.
Después de una larga observacion de los géneroligen que la literariedad no es
una propiedad textual sino una propiedad contextigtbricamente determinada.
También aportan la nocion de sistema literariglesentido que todos sus
componentes aparecen interrelacionados.

Demuestran también la evolucién del sistema, dadajue se puede describir la
situacion del sistema en un momento dado. Puegiar lesuceder que las
transformaciones de un género dentro del sistesuariia un cambio radical en sus
elementos fundamentales. Parece que normalmengéhesos se degeneran segun
un doble proceso de vulgarizacién y de canonizacion

La transformacién de los géneros es lo que pemriaditeratura renovarse.

La dominante es la caracteristica principal redafitos rasgos del género.

El modelo morfolégico d’André Jolles: se dedicieentariar los géneros de forma
exhaustiva sin un a priori teorico.

g. El modelo filoso6fico d’Emil Staiger

h. El modelo antropoldgico de Northrop Frye
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Los modelos linguisticos

El modelo pragmatico de Mikhail Bakhtine. Pardad,fenomenos del lenguaje de
inscriben en una actividad social. Cualquier erasheise define segun tres
componentes: su objetivo, su estilo y su constémccomposicional.

Todo discurso esta marcado por una heterogeneadedtittitiva, es decir, esta tejido
por otros discursos, con los cuales interactia érainciado se elabora en funcion
de una reaccion/respuesta del destinatario.

Para Bakhtine, el género funciona como una normscpptiva que interviene,
explicita o implicitamente, en la estructuraciériadeenunciados individuales al
mismo nivel que las formas de la lengua. Insistel@aracter socialmente
construido y restrictivo de los géneros.

Hay que subrayar la originalidad de esta concepti&rgéneros son un repertorio
de formas convencionales reguladoras de los intéyics discursivos. Tanto el
locutor como el destinatario los deben poner enifumamiento para comprenderlos.



La mezcla de los géneros dentro de la novela

Los modelos tipoldgicos: clasificadores de texioddichel Adam propone una
serie de tipos de textos. El paso adelante se peorhn las tipologias secuenciales.
Un texto no recurre a una sola tipologia sino aqueesmezclar diferentes
secuencias, aunque alguna de ellas se erige comioahte. El texto se convierte
en complejo y heterogéneo.

Bronckart presenta las tipologias situacionaleseytia el anclaje del discurso
dentro de su situacion de enunciacion

La nocion de género literaria Ensayo de construccién tedérica

La primera cuestion que se debe abordar es snhelgé&xiste en si mismo o se trata
de una categoria abstracta, trascendente, con tiglee relacion con los textos.
Otro problema es el del circulo metodoldgico. Refanir unj género literario se
precisa de un corpus de textos, pero para estaldlecerpus es necesario disponer
de una definicién previa de género.

Gennette establece la nocion de género literguartr de la observacion de los

datos histéricos 0 como maximo por extrapolaciparir de estos datos, es decir por
un movimiento deductivo superpuesto a un primerim@nto siempre inductivo y
analitico. De esta manera se puede evitar unosdedyores problemas de muchas
teorias, la constitucion de categorias externagergales y intemporales.

Existen un cierto numero de categorias genériaddgamas que cualquier lector

puede deducir e identifica en la realidad de stiectn, literario o no literario. Existen
también las categorias genéricas exdgenas, quassda los tedricos....

b. Las modalidades de construccion de la nocion dergén

Hay que partir de una definicién thkxto: cadena linglistica hablada o escrita que
forma una unidad comunicacionatliscursocomo texto en situacion, producido
dentro de una situacioén determinada.
Todo texto produce una red de relaciones extralgtigas: interdiscurso. En este
sentido el texto es un objeto complejo, abiertoestiable. Su descripcidn no se
puede cefir anicamente al sistema de la lenguagHayener en cuenta
determinaciones contextuales, basicamente socidéedpgicas, historicas.
Las componentes de la nocidn de género literario
La heterogeneidad de la nocién impone la distindénliferentes componentes. Se
proponen cinco tipos de conmponentes:
» El anclaje institucional remite a los dispositivos simbdlico-sociales que
restringen la produccion de textos (estatuto deege...)
* El modo enunciativoremite al estatuto del enunciador (real, ficticio,
fingido) o del acto de enunciacién (serio, ludio@l, escrito)
» Lafuncién remite al efecto intencional
e Laorganizacion formal remite a las estructuras textuales (todos niveles)
» El contenido tematicoremite a rasgos semanticos de los textos (tema,
mundo construido por los textos,..)
El dominante
No todas las muestras de cada género ponen enfiangiento todos sus rasgos.
Este problema reclama la nocién de dominante, skgcual cada género se
distingue segun la importancia de sus rasgos totngbis y segun la jerarquia
existente entre ellos. Esta caracteristica domenaméde también evolucionar a lo



largo de la historia del género, de manera quepestde evolucionar hasta no
parecerse en nada al original.
El nombre de componentes de cada género puede dansno al otro.

e. evolucioén de los géneros
Tendria diferentes pasos: la parodia, la mezcla g@neros y finalmente la
confusion deliberada.

f. Géneroy “genericidad”

El principal interés de la nocién no es de car&dtaificador sino que siguiendo la
nocion formalista segun la cual un texto no sengedino por su relacion con el
sistema, la genericidad supone una confrontacibtexi® con su contexto literario
y, por lo tanto, es una componente mas de la gamstiidad.

g. Los regimenes de la genericidad. Puede implicaadaticion de las bases del
género o, por el contrario, la transformacion, keda a partior del romanticismo,
gue supone un avance en el género..

h. Género y prototipo.

La mayoria de los textos no siguen todos los radgas género, solo lo hacen los
prototipos. En la mayoria de ocasiones, las rat@sigue un texto establece con su
género son graduales. Asi pueden ser textos piaitmgi tipicos, atipicos,
marginales, e incluso inclasificables.

i. Genericidad del autor y geniricidad del lector
Si estudiamos la generacidad del texto, lo debdraocsr desde dos puntos de vista,
el del autor y el del lector los cuales, en muatasos, pueden distar bastante,
sobretodo en los textos alejados en el tiempo.

4. ¢Por qué géneros literarios?
Apartado donde se exponen diferentes explicacisole® la existencia de los géneros,

en el ambito antropoldgico, epistemoldgico, psigmitivo y sociocultural. Interesante
si algun dia puedo realizar una propuesta cognitiva

SEGUNDA PARTE: Géneros, lectura e historia literaras.
A. ¢Qué es leer un texto?

Se explica el proceso de lectura, basado en usi@aion y en el dominio por parte del
lector de una serie de estrategias.

B. La lectura literaria

Actualmente se entiende como un modo particuldectara, diferente de la lectura
utilitaria, pragmaticamente anclada. Se caract@uzdres rasgos: la atencion a la
polisemia; tiene una funcibn modalizante (la leztiteraria propone al lector vivir
sobre el modo imaginario una experiencia que ndgser vivida en la realidad); y el
mas importante, la dimension comparativa: implica competencia cultural, que
permite mesurar la parte de conformidad, de innowae de subversion del texto.

C. El papel del género en la lectura literaria



“Maquina perezosa”, segun la expresion de U. Haexeo literario esta lleno de
lagunas: implica agujeros, blancos, que el leottweccolmar poniendo en
funcionamiento ciertas competencias.

Existe un contrato tacito entre el lector y el texta interiorizacion de experiencias
anteriores semejantes permite prepararse paraéagas situaciones.

Mas que ninguna otra, la comunicacion literarifusela en una disimetria entre las
posiciones del emisor-escritor y del receptor-ledta comunicacion literaria es
diferida, impide el feed-back necesario para lagustes y la autorregulacién. Puede
aparecer gran numero de pérdidas, de malentenddéasdas las formas de
comunicacion es la mas improbable.

Es precisamente el papel de los géneros literalids establecer convenciones que se
funden en expectativas mutuas, que garanticeniarta estabilidad y aseguren un
control mas estricto de la descodificacion delderduciendo su incertidumbre.

D. El encuadre genérico

El encuadre genérico del texto constituye una ap@nasencial para el establecimiento
del contracto de lectura. Se trata de una activégacidtica que consiste en inferir una
serie de informaciones a partir de indicios declafgria del texto:
1. Los umbrales del texto se basa sobretodo en la lectura del paratexto:
- Las colecciones
- Las ilustraciones de la portada
- Los resumes de la contraportada
- Los titulos (tematicos y rematicos)
2. La disposicion espacialprogresivamente y de forma intuitiva se van
adquiriendo.
3. Los principios (incipit): centran completamente la accion y la enganchan a
un esquema conocido. Despiertan el horizonte deatativas.
4. Las superestructuras textuales y las estructuras meatico-narrativas:

El lector construye el sentido global del textcagtip de los elementos

paratextuales que percibe y también a partir dsupsrestructuras textuales

y tematico narrativas.

Las superestructuras textuales constituyen laudaticdon interna global, son

independientes del contenido y, por lo tanto, pnegmrecer en géneros

textuales diferentes (por ejemplo la superestraatarrativa).

El proceso de lectura de un texto se basa soloe estdelos prototipicos

(patterns), la identificacion de las superestrasyoermite la construccion, a

la vez, retroactiva y anticipativa, del sentidoteHsabajo de construccion

semantica se opera a partir del topico (hipétesiectura que guia el
proceso)

a) géneros y personages: el personaje constituyesinectira tematico
narrativa de primer orden (su nombre, calificaciGmrmalmente esta
motivado e induce a una serie de inferencias). &hep se puede
reconocer por el tipo de personajes.

b) Géneros y escenas: la operacion de encuadre pals@mapor reparar en
ciertas escenas (esquema convencional de accwoneslada a
situaciones conocidas)

c) Geéneros y conocimientos del mundo (enciclopedidedtbr)

5. El metatexta todo lo que se haya dicho sobre el texto.



E. Género, intertexto genérico y intertextualidad gnérica

El género es un operador de encuadre.

Intertexto genérico

La intertextualidad genérica es el proceso de peneelacion por parte del lector de un
texto con otros textos del género, lo que oriemtadtura, la comprensiény la
interpretacion.

F. Género y estereotipo

Es importante poner en funcionamiento estereotjipogricos dentro de la
ensefianza/aprendizaje de la literatura.

G. La enciclopedia genérica

Su poca densidad es la base de la mayoria dedbkepras escolar al respecto. Los
escolares no disponen de los datos y ademas, salhes transferir en sus habitos
lectores.

Deberian ser usados cuatro tipos de textos: lqggeanque se pueden encuadrar con
evidencia a un género; los que presentan una dehtjenérica subvertida; los textos
indefiniblesgenéricamente; los textos clasicos prototipicoesigéneros.

Hay que vincular estos aprendizajes a practicdsatiera pero también de escritura, que
permitan identificar las caracteristicas y, potalato, satisfacer a los lectores.

TERCERA PARTE: Propuestas didacticas
1. Lanocién de género literario: aproximaciones nocioales

Para construir nociones abstractas entre los alspehgamino mas indicado parece ser
el del descubrimiento a partir de ejemplos en lagapartir de partir de definiciones
previas (perspectiva constructivista). Se trataaj@dumno repare en los elementos que
se repiten y que, a continuacion, verifigue panismo si los elementos retenidos son
realmente pertinentes. En este sentido, hay queéaaoficientes contra ejemplos. Por
comparacion se puede llegar a razonamientos aetitiperoimprescindibles para
construir el pensamiento.

Habr& que empezar por distinguir entre tipo y gefigpologia y genealogia), a partir

de un caso particular.

a. Tiposy géneros
Para resolverlo, pondremos al alumno ante unacsitugroblema. Se trata de la
seleccidén de un amplio corpus de textos constitpadextos narrativos, descriptivos y
argumentativos conjuntamente a muestras literdeassos tipos. La seleccion de textos
sera mas significativa para el aprendiz cuantoertensiva sea. Se trata de identificar
y clasificar los indicios pertinentes del discuysdiscutir su pertinencia tipolégica.

1. Prototipos y géneros textualesejemplos de tipo narrativo, explicativo y

argumentativo comentados.



2. Prototipos y géneros literarios se trata de relacionarlos con los modelos
tipoldgicos y establecer las semejanzas y difeasnentre los literarios y los
no literarios.

Géneros “literarios” de tipo narrativo : fabula, cuento maravilloso,
narracién (policiaca, fantastica, de ciencia-fingida novela...

Géneros “literarios” de tipo descriptivo: el blason, algunos sonetos,
algunos madrigales, el retrato,... Las descripsiomgertadas en novelas,
narraciones,...

Géneros “literarios” de tipo argumentativo: algunos sonetos, el ensayo...
Géneros “literarios” de tipo explicativo: le relato étiologique, secuencias
insertadas en novelas con una funcién explicativa.

3. Géneros y secuenciasitilizando de forma flexible la tipologia de Adaes
posible hacer caer en los alumnos en la heteradghelie todo texto,
constituidos por secuencias diferentes. Inclusmtadn de dominante.

b. Narracion de ficcién, poesia, teatro

La segunda etapa consiste a permitir a los alumueslistingan las tres grandes formas
de escritura literaria, que en un principio, sdigéncipio, responden a la triada
aristotélica: narraciéon de ficcion, poesia y tedfton tres ejemplos, el alumno podra
percibir las diferencias mas aparentes (presercpetsonaje, disposicion de los versos,
rimas, réplicas y didascalias en teatro...). Sel@itentar una cambio de género de
algun texto.

c. Construccién de la nocién de género literario

La secuencia didactica siguiente consiste en latnmtion de la nocion de género.
Resulta mas comodo acogerse a los géneros pamatissrmas cercanos a los alumnos e
incluso mas cerrados en muchos casos, ya querdeeasen serie. Ejemplo, la novela
sentimental. Se trata de construir progresivamesteodelos de los géneros por un
juego de observaciones empiricas y de comparac@pesdir de textos y de
documentos. Preferible a centrarse en un fragmento. En este caso, el andlisis de
las contraportadas ya permite descubrir los pralegprasgos formales y tematicos del
género.

2. Lanocién de género literario: aproximaciones exteras

a. Lectores de todos los génerokos alumnos partiran de la observacion de objetos
relativos a géneros que le sean cercanos. Intentagar a conclusiones respecto a
ellos. Hay programas televisivos y versiones cinegraficas que pueden permitir
una aproximacion mayor.

b. Géneros e institucionesLos géneros estan muy determinados por su arsdaje
cultural. Nos interesa que los alumnos percibanralg de los mecanismos de
atribucion del valor literario que frecuentemerasgn desapercibidos: las
colecciones, las bibliotecas y librerias, y loswioes literarios.

1. Géneros y coleccioneda mayoria de colecciones y editoriales recuaren
agrupar sus libros segun los géneros en sus caalSg puede observar
también en alguna libreria especializada. Otrafaoteresante sera
observar la distincion entre géneros nobles medigimoalos...

2. Geéneros, bibliotecas y libreriasEncuesta en una libreria para observar
coémo se exponen los libros, la relacion entre géneéentro de la libreria, su
relacion con los lectores,...



3. Géneros y premios literarios Los premios nos pueden servir para
demostrar la escala de legitimidad entre los géné&io dossier realizado
por los alumnos nos demostrara el alto grado gmdiad entre géneros.

c. Géneros literarios/géneros paraliterariosHay géneros de difusion restringida y
otros de amplia difusion. El paratexto nos puedgelaya realizar este trabajo...
d. Dossier “especial génerd

3. La nocién de género literario: aproximaciones iternas

a. Deducir de la cobertura

Trabajar a partir de los umbrales o prolegémendesiibros:titulos (que
frecuentemente introducen el género y en otrossdasematica) pueden definir el
horizonte de expectativlustraciones e indicios iconicos del génergectura visual).
Género y contraportada( se trata de observar la composicion de las apottadas,
¢,como estan redactadas?, ¢en qué se centranfdn.ebggnero, se propone un contrato
de lectura mas o menos claro, se proponen undgslise relata mas o menos el
principio,...

b. Los diez comienzos

Primeras palabras, primeras frases, parrafoss.camienzos de los géneros narrativos
estan llenos de instrucciones que funcionan conaigparador inicial y refuerzo del
pacto genérico establecido en la portada y la apattada. A partir de los textos
repartidos, los alumnos deberan clasificarlos séggigeneros y justificar la seleccion.

4. Géneros y practicas de historia literaria

La nocion de género literario resulta crucial garansefianza de la historia de la
literatura ya que se sitda en el centro de artddieentre las restricciones internas
(textuales) y externas (sociohistoricas e insiitnaies). Permite poner a la luz que:
- laliteratura es una construccion histérica y na esencia
- la empresa literaria se presenta siempre bajgebsie los valores, apuesta
de investigaciones y de conflictos entre autoesguelas, instituciones,
generaciones
- la armonia del conjunto de esta empresa es sutigidita de las partes: el
conjunto es el que permite comprender la heterogadeingular de cada
obra.
- Las investigaciones y los conflictos han conlleva@onpre, en mayor o
menor grado, a cuestiones de forma.

a. Los avatares de la nocidn de género literario

Antes de entrar en un género en concreto, se impted@ar fijar las grandes
concepciones de la nocidn de género literarioicdd®asada por en la concepcion
normativa y jerarquica), moderna (basada en ebmxhe la anterior) y postmoderna
(caracterizada por la mezcla de géneros).

Para conseguir esto, precisaremos de un conjurtiexties tedricos: Boileau, Hugo,
Jabes.

b. Geéneros literarios y historia formal: el caso del@neto.



Se trata del mismo trabajo evolutivo a partir deggé@nero en concreto, este caso el
soneto. Los alumnos recibirdn una amplia varieagaslothetos de todos los tiempos y
deberan reconocer las leyes del género asi comoraknto en que se constituyen;
también podran adivinar las desviaciones a las asl género asi como detectar los
momentos de ruptura.

La historia del soneto se asemeja a la de la poesia

c. Géneros literarios e historia formal: el caso de laovela

1. Los inicios de novelas.

La complejidad del género novelesco convierte @soifia cualquier ambicion didactica
desmesurada. La triple preocupacion de constrbarea, de incitar a la lectura y el de
preservar el placer, impone la seleccion de t&tagaopiadas y ocasiones
diversificadas.

Existe un conjunto de estrategias presentes ewvidlas destinadas a anclar el proceso
de lectura. Genette aporté un estudio sobre elegpaoay Verrier incidié en los inicios

de las novelas.

Losincipit presentan multiples funciones, entre las que dastmos la de insertar el
texto en el intertexto constituido por la histatel género. Se puede intentar recorrer la
historia literaria a partir de los indicios que i@a&n en los incipit. Se pueden observar
cuestiones de indole temético, formal, historico,..

A partir de 20 inicios, realiza un interesante @stuRepasar si se pretende hacer alguna
cosa parecida. MUY INTERESANTE.

2. Prefacios y manifiestos
Permiten observar como vieron el género una seratbres. Nos pueden aportar
visiones muy doctrinarias o pueden aportar indidesuptura, discrepancia,...

3. héroes y personajes

La evolucion de los personajes novelescos, y sodwda del héroe, sigue de cerca la
evolucion del género novelesco. Analisis del peafodel héroe, asi como de su
evolucion desde el paradigma épico hasta el macdeieco y los mas modernos. La
propuesta del estudio del héroe literario se camtia novela de los siglos XIX-XX.
Buen repaso al concepto del héroe.

4. Novelay descripcion

4. Géneros literarios y historia formal: el caso déa comedia

Trabajo parecido, comparativo de las diferentesechas a lo largo de la H2.
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