Ball Robat de Joan Oliver 

1. [image: ]Joan Oliver i “Pere Quart”. Joan Oliver i Sallarès (Sabadell, 1899- Barcelona, 1986) va néixer en el si d'una destacada família de la burgesia industrial sabadellenca. Entre 1909 i 1916 va estudiar als Escolapis de Sabadell. Amb només 13 anys va publicar el seu primer poema en català a La Gaseta del Vallès.
A partir de 1918 va formar part de l’anomenat Grup o Colla de Sabadell, una colla d’amics entre els quals hi havia altres futurs escriptors i intel·lectuals com Francesc Trabal o Armand Obiols. Combinaven el gust per la provocació propi dels avantguardistes amb l’humor i la ironia i el gust per l’obra ben feta propis del Noucentisme. En aquesta època comença a publicar poemes en els mitjans sabadellencs. L’any 1922 funda, juntament amb altres intel·lectuals, l’editorial La Mirada. El 1934 publica el seu primer poemari, Les decapitacions, amb el pseudònim de Pere Quart, ja que es deia Pere de segon nom de baptisme i era el quart dels germans. Aquest pseudònim el faria servir sempre per publicar poesia. 
Durant la Guerra Civil Espanyola es va comprometre políticament amb el bàndol republicà I el gener del 1939, quan la guerra es va acabar, va haver de sortir cap a l’exili. A França es va poder estar amb tota una colla d’escriptors i intel·lectuals (Rodoreda, Obiols, Tísner, Pere Calders…) al castell de Roissy-en-Brie, a prop de París. Amb l’esclat de la II Guerra Mundial es va traslladar a Santiago de Xile a bord del vaixell  Florida. Allà s’hi va estar 8 anys I va continuar la seva tasca literària i intel·lectual.
El 1948 va tornar a una Barcelona sotmesa a la dictadura franquista. Comença a traduir autors estrangers, sobretot teatrals (Brecht, Beckett, Bernard Shaw…) i escriu obra pròpia, com Saló de tardor. Als anys 50 col·labora amb l’Agrupació Dramàtica de Barcelona (ADB). És en aquesta època que estrena, amb dificultats, Ball Robat (1958). L’any 60 apareix una de les seves obres més famoses, Vacances pagades, una obra escèptica i sarcàstica on es mostra el seu compromís amb la realitat social i política del país. Progressivament va anar guanyant notorietat pública, compromès en la lluita contra el règim franquista. Amb la recuperació de la democràcia, Oliver rep diverses distincions, però es mostra força crític amb els polítics de l’anomenada Transició. Morí a Barceona el 18 de juny de 1986. És enterrat a Sabadell.

2. Principals corrents del teatre occidental al segle XX. 

a.  El teatre existencialista
A França en els anys de la segona guerra mundial apareix una nova concepció de la vida que es basava en una preocupació profunda per l'existència i pel destí de l'home, l'existencialisme. El seu gran exponent va ser Jean-Paul Sartre, amb obres de gran èxit com Huis clos (1944), una reflexió sobre la idea que la vida només té sentit i existeix en la mesura que l'home fa el seu destí: allò que fa que l'home sigui el que és són els seus actes.
b. El teatre mític
Es tracta d'obres que es refereixen als fets històrics contemporanis només amb al·lusions i al·legories i a través de la recreació dels mites clàssics de l'antiguitat. Un dels mites més utilitzats va ser el d'Antígona, que trobem en les obres de Jean Anouilh de 1944 i de Bertold Brecht de 1948. En aquestes obres es fa referència als nous règims polítics i a la segona guerra mundial. // Primera història d’Esther (1948) de Salvador Espriu.
c. El teatre psicològic nord-americà
Les obres d'autors nord-americans com Tennessee Williams (Un tramvia anomenat desig, 1947 i La gata sobre la teulada de zinc, 1955) i Arthur Miller (Tots els meus fills, 1947 i  La mort d'un viatjant, 1949) van esdevenir molt populars sobretot quan van ser portades al cinema. // Una vella, coneguda olor (1960), de Josep Maria Benet i Jornet i Ball robat (1958) de Joan Oliver.
d. El teatre de l'absurd
Es caracteritza per l'ús de tècniques i plantejaments radicalment nous: rebuig de la lògica i de la relació causa-efecte. En aquestes obres tot sembla il·lògic i absurd, precisament perquè la situació de l'home en el món tampoc no obeeix a la raó, sinó a l'absurd. El teatre de l'absurd, doncs, no és sinó un reflex del món contemporani. Aquest model de teatre va ser inaugurat per Eugène Ionesco amb La cantant calba (1950). Les obres més "absurdes" són, però, les de Samuel Beckett. A Tot esperant Godot (1953) ens mostra l'absurd de l'existència. // Homes i no (1959), Manuel de Pedrolo.
e. El teatre èpic
El seu creador va ser Bertold Brecht. Es tracta d'obres compromeses, de denúncia social i que volen que el públic reflexioni i prengui consciència històrica. L'obra de teatre ha de deixar de ser literatura i ser espectacle. És el model de teatre del realisme històric. // El retaule del flautista de Jordi Teixidor (1968)

3. Context històric del teatre català i origen de Ball robat. La dècada dels 50 del segle XX suposa la consolidació del règim franquista sorgit de la Guerra Civil Espanyola (1936-1939). Fruit d’aquesta consolidació –el règim se sent més segur– s’obren les primeres escletxes públiques per a la recuperació de la cultura catalana. El 1946 el règim autoritza la representació d’obres de teatre en català previ pas per la censura (organisme que s’encarregava de prohibir totalment o d’esporgar les parts d’una obra que fossin contràries a la ideologia o els bons costums que imposava el franquisme). Es representen bàsicament obres tradicionals i inofensives (Sagarra, Guimerà...), allunyades dels corrents imperants en aquell moment al món. El 1954 es funda l’Agrupació Dramàtica de Barcelona (ADB), a redòs del Cercle Artístic de Sant Lluc. L’ADB aspirava a ser una companyia no professional, però digna, que oferís al públic alguna cosa més: un teatre de prestigi, ja fossin obres originals o traduccions dels autors estrangers més destacats. Oliver passa a formar part d’aquest grup i hi fa de traductor, actor i director. Ball robat és una obra de teatre que neix a partir d’una narració anterior d’Oliver, titulada Escena d’alcova. El 2 de juny de 1958 l’Agrupació estrena Ball robat al teatre Candilejas de Barcelona. Se’n van representar dues funcions el mateix dia. L’obra havia estat escrita l’any 1956 i es va publicar en forma de llibre l’any 60.
 
4. El títol. El títol de l’obra fa referència a aquest ball de festa major que consisteix a canviar de parella en un moment determinat que l’orquestra ho indica. A l’obra de Joan Oliver també hi ha un canvi de parelles, però al final tothom acaba amb la seva.

5. Argument i estructura. L’obra consta de tres actes i un epíleg.

a. El primer acte transcorre a casa de la Mercè i en Cugat. Tot ell és una conversa entre aquests dos personatges. Ella es desperta a mitjanit i ell, que era a l’estudi treballant, va a veure què passa. La conversa es va tornant cada cop més seriosa i la Mercè acaba confessant a Cugat que se sent atreta per l’Oleguer i que ell la correspon, tot i que no han anat més enllà. Oleguer decideix anar a parlar amb l’Oleguer i marxar de casa –de fet, comença a fer la maleta i tot. El matrimoni discuteix fortament i s’intercanvia bufetades, però finalment es besen i s’abracen bastant apassionadament, amb la qual cosa s’intueix que seguiran junts.
b. El segon acte passa a la casa de l’Oleguer i l’Eulàlia. Veiem Cugat que arriba a la casa d’aquesta parella. Oleguer té feina i la primera part d’aquest acte consisteix en una llarga conversa entre l’Eulàlia i en Cugat. En aquesta conversa, ella li explica a Cugat que està preocupada perquè el seu home, l’Oleguer, s’ha distanciat d’ella i els seus dos fills i només pensa en la seva exitosa carrera d’advocat. També li confessa que la Núria està enamorada d’ell, de Cugat. Cugat li treu importància i diu que només és admiració com a escriptor. La segona part d’aquest acte és la conversa entre Oleguer i Cugat. De manera força civilitzada parlen de la relació entre Oleguer i la Mercè. Al final tot queda en no res, ja que Oleguer li diu que la cosa no anirà més enllà i que ell només té al cap la seva feina, que no vol escàndols. 
c. L’acció de l’acte tercer transcorre a la casa de la Núria i l’Oriol. La major part de l’acte és una conversa entre l’Oriol, que té la cama enguixada, i l’Eulàlia, que ha vingut a buscar la Núria per sortir a preparar les coses per a la festa del desè aniversari de casats que han de celebrar les tres parelles al cap d’un parell de dies. L’Oriol li confessa a l’Eulàlia que s’havia d’haver casat amb ella i no amb la Núria. En un cert moment de la conversa ell fa refèrència a una filla que se’ls va morir. Ara tenen un fill en un internat. L’Eulàlia l’assossega i la cosa tampoc no passa d’aquí. Les altres dues noies tornen i l’Oriol se’n va a passejar. L’acte acaba amb una conversa insubstancial de les tres noies sobre on han d’anar a celebrar el sopar d’aniversari. 
d. L’epíleg situa l’acció en un reservat d’un restaurant on les tres parelles celebren el desè aniversari de llur casament. Quan comença l’epíleg, els protagonistes han sopat i han begut una mica o massa, alguns. En un moment donat les noies van al lavabo i l’Oriol proposa als seus amics que diguin què pensen, sincerament, dels deu anys de casats que estan celebrant. Comença ell mateix, l’Oriol, i diu que n’està fins al capdamunt de la Núria. Amb tan mala sort que la Núria, que ha tornat abans del lavabo per seguir la conversa dels hòmens, el sent i s’enfurisma. Tant és així que comença a destapar les diferents parelles que hi ha entre ells i la tensió creix. Però una vegada més tothom manté les formes i de manera molt civilitzada, com en un ball robat, les parelles es recomponen i se’n va cadascú amb la seva parella legal. 

6. Personatges i parelles. Les tres parelles es mouen en la trentena llarga, pel que podem imaginar. Totes tres pertanyen a l’alta burgesia acomodada de l’època, anys 50. I totes tres celebren els seus 10 anys de casats, les anomenades “bodes de níquel”. 
a. La primera parella és la formada per Cugat i Mercè. Ell és un intel·lectual i escriptor, que pel que insinua la Mercè no ha assolit tot el que prometia en un primer moment. Ella no treballa –de fet, cap de les tres dones treballa. No tenen fills i tenen una criada, Jovita, que fa algunes aparicions durant el primer acte.
b. La segona parella és la formada per l’Oleguer i l’Eulàlia. Ell és un advocat de força èxit i centrat en la seva professió, que té la dona i els dos fills com a figures secundàries de la seva vida, pel que explica en la seva conversa amb en Cugat al segon acte. Tenen dos fills. L’Oleguer té un passant –ajudant en les feines del despatx d’advocat– , el senyor Petit, que fa un paper similar a la minyona Jovita del primer acte. L’Eulàlia és una dona que sembla, pel que diu, que podria ser feliç amb la vida matrimonial, amb l’home i els fills, però està amoïnada pel distanciament de l’Oleguer.
c. La tercera parella és la formada per l’Oriol i la Núria. Ell no treballa, té negocis i li agrada esquiar i navegar. Al tercer acte el veiem amb la cama enguixada per un accident d’esquí (l’endemà diu que li treuen el guix, per la qual cosa el dia de la celebració ja no el porta). Aquí també apareix un perosnatge insignificant, el xofer Llorenç.
Així doncs,  tenim aquestes tres parelles: Cugat-Mercè, Oleguer-Eulàlia i Oriol-Núria. I les infidelitats no consumades (ja que no es confirma cap adulteri) serien: Núria enamorada de Cugat (ell no li correspon); Oleguer i Mercè enamorats mútuament;  i Oriol enamorat de l’Eulàlia (ella no li correspon).

7. El desenllaç. El desenllaç de l’obra confirma el to pessimista de l’obra de Joan Oliver. Es tracta d’un final obert, aparentmentment feliç, però en realitat força amarg. La conclusió que se’n treu és que les parelles podien haver estat diferents, però el resultat final, al cap del temps, hauria estat el mateix. 
8. [bookmark: _GoBack]Temes i altres reflexions sobre Ball robat. Ball robat se sol considerar una “comèdia burgesa” i també una “comèdia dramàtica”. Segueix els cànons de la comèdia burgesa però d’humor n’hi ha poc, més aviat tota ella traspua escepticisme, pessimisme i desencís cap a una de les institucions més sòlides de la societat burgesa: el matrimoni, i cap a la condició humana en general. Aquest seria el tema fonamental de l’obra. Uns altres temes serien el pas del temps i la frustració que pot generar, la inútil recerca de la felicitat o la imatge que projectem sobre les persones que ens envolten.

9. Paraula i acció.  La majoria dels membres de les parelles parlen molt de fer alguna cosa per canviar la seva situació (separar-se, ajuntar-se amb una altra persona...) però cap d’ells fa res.

10. Cites. 

· “Saps què és el que més m’esgarrifa de la nostra vida de casats? Aquesta sinceritat innoble... aquest cinisme, la indiferència gelada a què hem arribat.” (Mercè, acte I)
· “Les decepcions són inevitables. [...] Cada ànima és com un estranger que viu en terra enemiga. Els homes no hem après d’estimar-nos.” (Cugat, acte I)
· “Jo només sé, ara més que mai, que l’home no és altra cosa que una bèstia infeliç: l’única.” (Cugat, acte I).
· “Ell [l’Oleguer] ja no sent cap interès pel que jo pugui dir o pensar. Segurament em troba incòmoda, pesada, cada dia repetida...” (Eulàlia, acte II)
· “Han passat deu anys, les meves ocupacions m’abasseguen... i a ella l’abasseguen els fills. Arriba un moment que el matrimoni és una simple juxtaposició.” (Oleguer, acte II)
· “OLEGUER, cínic: Amb la mà al cor, d’home a home: creus que una dona pot interessar com a tal dona després de deu anys de convivència?
CUGAT: Segons. Una dona com l’Eulàlia, sí.
OLEGUER: Pura il·lusió òptica. Si ara jo trobés una altra Eulàlia i estigués desvagat, és probable que li descobrís unes gràcies irresistibles, però sempre a condició que no fos meva.” (acte II)
· “L’èxit vol dir simplement guanyar un primer lloc en el camp on operes. I això, no ho oblidis!, té el seu preu i exigeix un sacrifici. Jo, fixa-t’hi, a la meva manera sóc un asceta. Per exemple: els interessos del cor, l’íntima delícia dels afectes, la família com a finalitat.” (Oleguer, acte II)
· “El matrimoni s’ha fer per a homes d’esperit sedentari, sense imaginació.” (Oleguer, acte II).
· “EULÀLIA: Ara ja deus saber que la felicitat consisteix a somiar la felicitat.
ORIOL: O a recordar-la... o a enyorar-la.” (Acte III)
· “Dius que la coneixes? [a la Núria] Tu coneixes, en tot cas, una de les versions de la seva vida: la forma destinada a les amistats, a l’exportació.” (Oriol, acte III)
· “No us fa gràcia? Els matrimonis desfets i les parelles refetes al gust de cadascú1 Això sembla un ball robat! (Greu i afable) Fa un moment, el marit de la Mercè ens parlava de la felicitat... Doncs aquí la teniu, la felicitat... La tenim i l’hem de deixar! La felicitat, com ell ha dit, s’enyora o es desitja, però mai no es té. Estimar és renunciar i no fer mal a ningú.” (Núria, epíleg)
· “CUGAT: Mira: suposem que ara fa deu anys els matrimonis entre nosaltre sis s’haguessin combinat d’una altra manera... m’entens, oi?
OLEGUER: Sí, i què?
CUGAT: Doncs que això no hauria impedit que ara tinguéssim les mateixes inquietuds i assistíssim a una escena com aquesta o molt semblant... Tant se val!” (epíleg)
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