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Visions & Cants / Joan Maragall
I. Visions
1. El mal caçador
a) Busqueu informació i expliqueu breument la llegenda del “mal caçador”.
b) Digueu quins personatges –persones i animals- intervenen en la llegenda.
c) Digueu el significat dels mots següents del poema de Maragall:
a. Oeix:
b. Serrats:
c. Ginestar:
d. Deleix:
e. Endiastrada:
f. Fressa:
g. Plançons:
h. Junt (en el sentit que té en el poema):
i. Esquerdant:
j. Zenit:
d) Contesteu les preguntes següents relatives a l’argument del poema. Feu servir les vostres paraules, però quan calgui citeu versos o sintagmes del poema:
a. Les tres primeres estrofes ens situen en el context on passa l’acció. Comenteu-lo.
b. Expliqueu quins fets es produeixen a les estrofes 4 i 5.
c. Què és i què simbolitza l’hòstia en la tradició cristiana?
d. Quin càstig li aplica Déu al mal caçador?
e. Com s’ho agafa el caçador?
f. Quant de temps ha passat  a l’estrofa 10?
g. A partir d’aquesta estrofa, Maragall ens va marcant el pas del temps. Comenteu i citeu exemples de com marca aquest pas del temps.
h. Comenteu el contrast que estableix el poeta entre el que li passa al temple i el que li passa a l’hòstia consagrada.
i. Com acaba el temple? I l’hòstia? Comenteu aquest simbolisme.
j. Comenteu el paral·lelisme que estableix l’última estrofa i que tanca el poema.
k. Hi ha algun rastre de penediment en el caçador al llarg del poema?
e) Comenteu la mètrica del poema (nombre d’estrofes, nombre de versos per estrofa, mida dels versos, rima).
f) Comenteu la sensació que transmet el vers curt en el lector.
2. Joan Garí
a) Busqueu informació i expliqueu breument la llegenda de Joan Garí.








b) Digueu quins personatges intervenen en la llegenda.

c) Digueu el significat dels mots següents del poema de Maragall:
a. fra:
b. bocaterrosa:
c. timbes:
d. abim (arcaisme, no és al DIEC):
e. pastora (verb, arcaisme, no és al DIEC):
f. terrejar:
g. redreçar-se:

d) Contesteu les preguntes següents relatives a l’argument del poema. Feu servir les vostres paraules, però quan calgui citeu versos o sintagmes del poema:
a. El poema està dividit en quatre seccions. Digueu què se’ns explica en cadascuna.
I.

II.

III.

IV



b. Comenteu el sentit de les expressions següents del poema:
i. “A la muntanya miracle.” [quina muntanya és?} (v.1)
ii. “li duien una donzella/ que tenia els mals esprits.” (v. 7-8)

iii. “vestida de temptació.” (v.14)

iv. “Fra Joan clou les parpelles, /mes la veu a contraclaror” (v. 15-16)

v. “Riquilda és timbes avall.” (v. 21) [relacioneu-ho amb la llegenda]:

vi. “Fra Garí veu els abims.” (v. 23)

vii. “sent una veu d’innocència.” (v.32) [relacioneu-ho amb la llegenda]:


c. Al contrari que el mal caçador (més vitalista, més nietzscheà) Joan Garí sí que tem la maledicció i al final és redimit del seu pecat. Comenteu aquest aspecte, citant algun vers dels dos poemes.







e) Comenteu la mètrica del poema (nombre d’estrofes, nombre de versos per estrofa, mida dels versos, rima [pot ser que no n’hi hagi]).




3. El comte Arnau

a) La llegenda. 

El comte Arnau és un personatge que constitueix el nucli del mite folklòric i literari més important de Catalunya del Romanticisme ençà. La idea bàsica és que es tracta d’un home condemnat a vagar eternament damunt un cavall negre que treu foc per la boca per culpa dels seus nombrosos pecats. En aquest cas no hi ha una versió clara i unificada sinó que ens trobem davant d’una barreja de materials, amb una possible base real, que són reelaborats al llarg de la història. El punt de partida del mite és una cançó popular, probablememt nascuda a la fi del segle XVI a Ripoll. La balada sorgí de sentiments col·lectius de justícia social: Arnau ha defraudat els seus mossos en llurs soldades, i ho ha de pagar eternament. Des del Ripollès la cançó es propagà pel Principat i per Mallorca, i en deriva la llegenda de l’ànima en pena. A Sant Joan de les Abadesses es connectà amb la vella tradició dels escàndols del monestir (1017), i hom enllaçà Arnau i l’abadessa pecadora (aquest és l’episodi que narra Maragall en el seu poema). El tema del comte Arnau el tractaren escriptors tan importants com Frederic Soler, Jacint Verdaguer i Josep Carner. Joan Maragall donà la millor interpretació poètica del mite: la de l’Arnau vivent, fill d’una concepció nietzscheana de l’heroi i de l’ànima damnada que sofreix a causa de l’incompliment dels imperatius morals i humans.

b) El poema consta de 10 parts. Les dues primeres parts ens presenten l’escenari i els dos personatges principals de la narració. Esmenteu-los.



c) La tercera part és un diàleg entre el comte Arnau i l’abadessa Adalaisa. Resumiu el contingut d’aquest diàleg i digueu com acaba aquesta escena.







d) A la quarta part apareix un altre personatge, una mena de cor (que recorda els cors de l’òpera), “totes les veus de la terra” que interpel·len el comte. Què li diuen? Com reaccina el comte?



e) Expliqueu l’argument de la cinquena part.






f) A la sisena part les veus de la terra li diuen al comte Arnau que demani un desig? Què demana ell? Para atenció especial als versos 166-180.


g) Les parts VII i VIII ens mostren el comte amb Adalaisa en el seu poder i el comte sembrant la devastació dia i nit (“no es lleva/ tampoc no se’n va al llit”). I arribem al desenllaç, a les parts IX i X. Expliqueu com acaba la narració del comte Arnau.




h) Comenteu el vitalisme nietzscheà del comte Arnau, tan fort en el poema. Podeu citar alguns versos.







i) Pel que fa a la mètrica del poema hem de dir que és força variada i va del rigor formal de la part III (quartets decasíl·labs que rimen en consonant ABAB) a altres parts amb estrofes més llargues o amb versos més curts, de vegades amb rima asonant o sovint sense rima. Per tant, no hi entrem a fons.	


4. L’estimada de don Jaume
a) Aquest poema és molt diferent dels altres quatre pertanyents a la secció Visions. En primer lloc, el poema no es basa en un personatge llegendari, sinó en un personatge real, històric: Jaume I el Conqueridor, el rei en Jaume. Jaume el Conqueridor (Montpeller, 1208 - Alzira, 1276) fou sobirà de la corona catalanoaragonesa. Començà a regnar a l'edat de 10 anys assistit pel Consell Reial, regnà 58 anys i morí a l'edat de 68 anys. Està enterrat al Reial Monestir de Santa Maria de Poblet. Entre les fites del seu regnat destaquen la conquesta de Mallorca als musulmans (iniciada el 1229, sortint l’estol reial de Salou, Cambrils i Tarragona; aquest és l’episodi que recrea el poema) i el País Valencià (caiguda de València el 1238). Una altra diferència és que aquí hi ha una visió més conservadora del tema de l’heroi, no hi trobem el vitalisme dels altres quatre poemes de la secció. Aquí no hi ha rastre de condemna, pecat o redempció. Tot és molt més assossegat. Ara bé, tot i no ser un personatge llegendari i vitalista, el rei en Jaume no deixa de ser un referent en l’imaginari del catalanisme de l’època.
b) Digueu el significat dels mots següents del poema de Maragall:
a. estol (v. 16):
b. sarraïns (v. 43):
c. host (v. 45):
d. finava (v. 76):
e. jovençana (v. 75):
c) Qui és l’estimada  de Don Jaume?
d) Resumiu el contingut de la primera estrofa (part I).



e) A la part II el rei arriba a Mallorca. Com ens descriu Maragall el rei en Jaume?

f) Què passa a les parts III i IV?



g) Com acaba el poema? Comenteu les referències històriques a València i Poblet.



h) Pel que fa a la mètrica ens trobem amb estrofes de diverses mides (16 versos la primera, la segona i la tercera parts; 12 versos la IV i 20 la V). Els versos són de set síl·labes (heptasíl·labs) i la rima asonant o inexistent.
5. La fi d’en Serrallonga
a) La llegenda. Aquest poema també es basa en una figura real, però amb una forta càrrega llegendària. Joan Sala i Ferrer, anomenat també Joan de Serrallonga (Viladrau, 1594- Barcelona, 1634) va ser un bandoler català que ha romàs com a personatge de llegenda. Va néixer a Viladrau en el si d'una família pagesa benestant. Aviat, però, les dificultats econòmiques el van empènyer a delinquir. El sobrenom de Serrallonga el deu a la seva dona, Margarida Tallades, pubilla del mas de Serrallonga de Querós. Al principi, Serrallonga compaginava l'activitat delictiva amb la vida de pagès. El 1622, però, tot va canviar quan va matar un veí que l'havia denunciat. Va ser l'inici d'una fugida que va acabar amb la seva mort. Va ser capturat el 31 d'octubre de 1633, pel tinent Ferran Paulí, a prop de Santa Coloma de Farners, i fou torturat i executat brutalment a Barcelona unes setmanes més tard. 
 b) El contingut. Als antípodes del poema anterior, però també amb la presència d’un personatge històric, «La fi d’en Serrallonga» s’enceta amb la necessitat de perdó de tots els pecats comesos. Tornem a la temàtica dels quatre primers poemes: després d’haver depassat els límits de la norma social per un excés d’individualitat, l’heroi clama un perdó que l’alliberi de la tortura d’un vitalisme etern. El diàleg amb el pare incorpora la idea de divinitat redemptora i serveix per fer un decàleg dels pecats propis de l’heroi modernista.  Davant de la presència divina i de la imminència de la mort, el personatge fa un flash-back en la seva vida. L’orgull, com a manifestació humana de l’individualisme, és el primer pecat: Serrallonga, com l’artista modernista, s’ha encarat amb l’ordre social i amb l’autoritat i ha desatès les lleis jeràrquiques, però també s’ha enfrontat amb l’immobilisme espanyol (vers 8). El segon pecat capital és la ira, que recull la idea del vitalisme. La vida, des d’aquesta perspectiva, s’associa a l’alegria maligna del domini dels altres. Els pecats de l’enveja i l’avarícia són tractats amb la intenció de retratar no només el protagonista, sinó també el caràcter català. La carnalitat és tractada en la peresa, la gola i la luxúria, d’entre les quals la darrera mereix una atenció especial per part de Maragall. 
En tot cas, el leitmotiv del poema és el penediment, que actua com a tornada en cada canvi de pecat. Aquest penediment no és, però, total: el desenllaç del poema es fa amb la veu de Serrallonga; si bé assumeix els seus pecats i combrega amb el Credo, això no impedeix que, davant de l’execució del seu cos, encara faci una nova oració: «Crec en la resurrecció de la carn.» El penediment ha estat l’eix organitzador del poema, però la màxima final torna a ser una afirmació del vitalisme sensual i material que hem vist en els altres poemes. 
c) Mètrica. Formalment, el poema s’organitza principalment en decasíl·labs amb rima consonant en els versos imparells, i això potencia el dinamisme de la narració dialogada; en el desenllaç, però, la veu del protagonista es rebla amb quatre heptasíl·labs i un lema final novament decasil·làbic. La diversitat mètrica, rítmica i estròfica és una constant en el conjunt de les Visions i té a veure amb la voluntat de narrar combinada amb la necessitat d’un dinamisme formal que coincideixi amb el tractament dels temes exposats. 
II. Intermezzo
1. A la Mare de Déu de Montserrat
a) Escriviu en poques paraules què explica el poeta.

b)  Què sent el poeta després de contemplar la Mare de Déu?  
c) En quins indrets es pot contemplar la Mare de Déu segons el poeta? 

d) Quins elements del paisatge aconsegueixen extasiar el poeta?  
e) Quins efectes acaba tenint la visió del paisatge en el poeta?  
f)  Es pot afirmar que el massís és un reflex de la Mare de Déu? Per què?  
g) Quina de les «Visions» també es desenvolupa al massís de Montserrat?  
h) Comenteu la mètrica del poema.


2. La cançó de Sant Ramon. Cantada per una russa

El poema respon a la circumstància que la Capella Nacional Russa actués el 1895 a Barcelona. Maragall fa una versió d’aquesta cançó de bressol que recull alguns aspectes biogràfics de Sant Ramon de Penyafort.

a) Digueu el significat dels mots i expressions següents del poema de Maragall:
a. llavis eslaus:
b. flam:
c. l’estepa blanca:

b) Digueu a què corresponen els versos entre cometes del poema.

c) Comenteu la màtrica del poema.


3. En la mort d’un jove

El poema proporciona una bona mostra de la relació existent entre l’obra i la realitat ja que, en definitiva, Joan Maragall transforma la mort del seu jove cunyat Willie Noble, ocorreguda el 1895, en matèria i reflexió literàries Escriviu en poques paraules què explica el poeta.

a) El poema se centra en el plany per la pèrdua, però el poeta aprofita per subratllar el caràcter lluitador de l’homenatjat, incidint altre cop en el tema del vitalisme: la vida és la lluita fins a l’arribada de la mort que embelleix. Digueu en quins versos Maragall reflecteix aquesta realitat.

b) La temporalitat humana se sotmet a l’eternitat del paisatge representat pel «ponent dolcíssim». El camp, com a símbol de la natura, resta etern més enllà de la humana caducitat. Digueu en quins versos Maragall reflecteix aquesta realitat.

c) Digueu el significat dels mots i expressions següents del poema de Maragall:
a. ponent:
b. glaties:
c. esllanguit:


4. Els reis

a) Escriviu en poques paraules què explica el poeta. 



b) A quina popular celebració religiosa es refereix el poema?
c) Quin dia de l’any se celebra aquesta festa?
d) Comenteu la mètrica del poema.






5. Sol solet...
De la mateixa manera que el poema anterior cal entendre «Sol, solet», que parteix de la base de la cançó infantil del mateix títol. Maragall, en aquests poemes breus d’art menor i rima consonant, només pretén la reelaboració de la imatgeria popular. 
a) Digueu el significat dels mots i expressions següents del poema de Maragall:

a. arraulit:
b. neulit:
c. esgarrifança:

b) Escriviu en poques paraules què explica el poeta. 


c) Quin dia cau Sant Josep?
d) Comenteu la mètrica del poema.


6. Dimecres de cendra

a) Expliqueu breument quan i què és el Dimecres de Cendra. 

b)  Com es caracteritza la celebració religiosa del Dimecres de Cendra en el poema?  
c) Com es caracteritza la noia en el poema?  

d) Quins valors encarnen la noia i el sacerdot en el poema?  
e) Quin paper desenvolupen els diferents colors en el poema?  
f) Què recomana el poema a la noia?  
(*) esblaimar: tornar-se més clar el color de la pell o d’alguna altra cosa.



7. Lo diví en el Dijous Sant

Aquest poema suposa una certa correcció del vitalisme vagament carnal de l’anterior i ara Maragall oscil·la cap a una visió de la divinitat com a bàlsam de les imperfeccions i dels dolors humans.
a) En quins indrets es pot experimentar el sagrat segons el poema?  
b) Quines característiques presenta la natura en la primera estrofa del poema?  
c) Comenteu el sentit d’aquests versos (5-6): “Avui he sentit-que dura la vida/més enllà del cos-i dels seus sentits”.
d) Quins són els desitjos que s’expressen en la quarta estrofa del poema?  

e) Comenteu la mètrica del poema.


8. L’aufàbrega

a) Quin dia de l’any se celebra la festa de Sant Joan?  
b) Què és l’ aufàbrega (o alfàbrega)?
c) Quin element típic de la nit de sant Joan apareix al poema?
d) Què fan les noies amb l’aufàbrega? Amb quina intenció?

e) Comenteu la mètrica del poema.


9. A muntanya

a) Expliqueu el contingut del poema.







10. Després de la tempestat

a) On té lloc la tempesta en aquest poema? On tenia lloc en l’anterior?

b)  Maragall descriu en el poema què succeeix quan la tempesta ha passat. Comenteu aquest aspecte.

c)  Comenteu el significat de l’última estrofa del poema.

d) Comenteu la mètrica del poema.


11. La nit de la Puríssima

a) Quin dia de l’any se celebra la festa de la Puríssima?  
b) Expliqueu el contingut del poema.





12. L’ànima de les flors

a) Quin fet motiva el poema de Maragall?

b) Com se senten les dues flors, segons diu Maragall a la segona estrofa?

c) A la tercera estrofa el poeta cita. entre cometes, el pensament de les flors. Què diu les farà immortals, els donarà la transcendència?


d) Comenteu la mètrica del poema.



13. La Dona hermosa

a) Per què creieu que el mot Dona del títol va en majúscula?

b)  Quins són els efectes de la presència de la Dona hermosa segons el poema?  
c) Què provoca la partida de la Dona hermosa, segons el poema?  
d) Quin tipus de record suscita la Dona hermosa?  
e) Quins són els efectes de recordar-la?  
f) Quines són les conseqüències de l’oblit de la Dona hermosa?  



14. L’esposa parla
a) Quantes veus intervenen en el poema?  
b) Per què el poeta intervé després que l’esposa hagi parlat en el poema?  
c) Quines són les característiques de l’amor que l’esposa sent pel poeta? 
 
d) Quines són les virtuts de l’esposa, segons la intervenció del poeta en el poema?  
e) Quin tipus de relació mantenen l’esposa i el poeta, segons el poema?  
f) Comenteu la mètrica del poema.






III. Cants
A la tercera part de Visons i Cants, Maragall es proposa, per concloure el llibre, un conjunt de poemes que manifesten uns determinats pilars del nacionalisme català del moment. Per aconseguir-ho, Maragall recorre als símbols nacionals col·lectius, la sardana i la senyera, i proposa una determinada actitud vitalista d’aquest nacionalisme que defensa. Els dos primers poemes se centren en l’àmbit de la col·lectivitat i en la seva forma de representació coral: la dansa que cohesiona el poble i el cant que el representa. Aquest caràcter coral és l’objectiu principal. 
1. La sardana

a) Quin és l’objectiu de la primera estrofa del poema? 

b) Amb quines característiques la primera estrofa del poema presenta el ball de la sardana? 

c) Qui protagonitza el ball de la sardana, segons la segona estrofa del poema?
d) Quin és l’origen del ball de la sardana segons la tercera estrofa del poema?

e) Quins elements de la quarta estrofa del poema es refereixen al poble català en el seu conjunt? 


2. El cant de la senyera
L’any 1896 l’Orfeó Català estrena el seu himne. Es tracta del poema «El cant de la senyera», de Joan Maragall, acompanyat amb música de Lluís Millet. L’himne es popularitza aviat i s’acaba convertint en l’himne de tots els orfeons catalans 

a) A quins valors s’associa la senyera en la primera i la segona estrofes del poema? 

b) Quin sentiment desperta la senyera en la tercera estrofa del poema? 
c)  Quina és la missió de la senyera en la quarta estrofa del poema? 

d)  Es pot afirmar que, pel seu tema, el poema apunta cap al futur? Per què? 

3.  Cant dels joves
a) A quina hora es refereix el poema en el vers 1, en sentit literal i en sentit figurat?  
b) Quina és l’actitud dels joves en la segona estrofa del poema?  
c) Es manté l’actitud dels joves en les estrofes tercera i quarta del poema?  
d) Els joves tenen èxit en la realització de la seva activitat, segons la cinquena estrofa del poema? Què pot simbolitzar?   
e)  Quins elements del poema tradicionalment s’associen a la joventut?  

4. Cant de maig, cant d’alegria
a) A què es refereix el poema quan parla del «temps clar» en el vers 1?  
b) Quines són les característiques del «temps clar», segons la segona estrofa del poema?  
c) Quins elements vitalistes es detecten en les estrofes tercera, quarta i cinquena del poema?  
d) Quina festa religiosa esmenta la sisena estrofa del poema?  
e) A què es refereix el poema quan parla de saltar per sobre del foc en els versos 31–32?  
5.  Cant de novembre 
a) En quin sentit contrasta amb el poema anterior, «Cant de maig, cant d’alegria», i en quin s’hi assembla?  
b) Quins elements del poema anterior es repeteixen en la segona estrofa del poema?  
c) Com es caracteritza el fet de viure, en la segona estrofa del poema?  Quin tòpic literari hi detecteu?
d) Quin sentit tenen els versos 18–19 del poema?  
e) En quina mesura el poema continua la línia iniciada en «Cant de maig, cant d’alegria»?  
6. Els tres cants de la guerra
«Els tres cants de la guerra» és compost per tres seccions-poemes que interpreten poèticament les peripècies històriques del país des de 1896 fins a 1899. La crisi provinent de la guerra colonial és ara el correlat dels poemes i el posicionament de Maragall fixa una determinada visió del nacionalisme finisecular (de finals del s. XIX). 
a) «Els adéus» tracta en un registre sentimental l’anada dels catalans a la guerra de Cuba i canalitza la tristesa i la poca confiança en la resolució del conflicte colonial. Maragall dubta de l’eficàcia de la intervenció en la guerra i la vincula a un determinisme bíblic representat per la figura de Caïm, que esdevé emblema de la guerra fratricida sense possible solució. 
[bookmark: _GoBack]b) El dubte de la utilitat intervencionista en la guerra es combina amb l’«Oda a Espanya»: aquí Maragall critica clarament l’actitud i la natura d’Espanya. D’entrada, hi ha la defensa d’una idea d’Espanya integradora de totes les seves nacions i llengües. Aquest fet entronca amb el debat del segle XIX sobre la relació entre Catalunya i Espanya: Maragall invoca la figura de la mare clamant per la cohesió de tots els seus fills amb totes les seves diferències. Però les posicions més nítidament modernistes i regeneracionistes les veiem en l’estrofa segona: Espanya és vista com la Morta de què parlava Jaume Brossa el 1892 a «Viure del passat». Una Espanya massa inclinada a les glòries del passat com a representació de l’immobilisme castellà. La idea de mort apareix amb una càrrega ideològica negativa. Maragall encara defensa la vida. Aquesta defensa de la vida és patent des de la tercera estrofa fins a la sisena. S’entén que la decadència política d’Espanya prové de la seva inclinació per la mort a instàncies d’un honor inútil. I aquest honor porta els seus habitants-fills a la mort. Maragall fa una crítica sense pal·liatius dels dirigents polítics i de la natura essencial d’una Espanya que té poc a veure amb la idea de Catalunya que defensa. I això es lliga amb la incomprensió que Espanya té de la llengua catalana i de Catalunya. Maragall posa el dit a la nafra del debat finisecular sobre la relació entre Catalunya i Espanya, i reivindica les posicions radicals del primer modernisme. La idea de progrés europeu que es defensava des de les pàgines de L’Avenç és present aquí en la decisió d’allunyar-se d’Espanya. 
c) La perspectiva teòrica canvia al «Cant del retorn». Ara és la veu dels vençuts la que parla. Tornen a aparèixer els «germans» que conformen el col·lectiu que pateix les ac- cions d’Espanya. El poema s’humanitza i el plor compartit de la tornada esdevé l’eix del poema. La lamentació per la pèrdua humana que la guerra colonial ha suposat tra- vessa tot el poema fins a l’estrofa final. El sentiment d’inutilitat de la gesta sembla en- troncar amb la pretensió separatista de l’«Oda a Espanya», però l’estrofa final constata una nova afirmació de la vida i de la creença que, d’acord amb alguns corrents ideo- lògics de l’època, l’intervencionisme català en la política espanyola pot tenir efectes benefactors i regeneradors. L’alegria final és una aposta optimista pel nacionalisme ca- talà, que pot revitalitzar la mateixa Catalunya i Espanya. Margall, doncs, en aquest poema final i tripartit dels Cants, proposa un viatge per les diferents posicions ideolò- giques del nacionalisme català en el moment de la crisi colonial. 
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